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Uvod

UvoD

Tabula 21. predstavlja doprinos obiljezavanja 200. godisSnjice rodenja
Fjodora Mihajlovica Dostojevskog (1821. - 1881.), jednog od najvecih pisaca
svjetske knjiZzevnosti. Simboli¢no je odabran broj 21 Tabulejer je 2021. godine
na Filozofskom fakultetu u Puli proveden projekt ,Dani Dostojevskog* koji
je ukljucio niz dogadanja koja su se odvijala od 1. listopada do 18. studenog
2021. godine., Dani Dostojevskog"“ okupili su ponajbolje Dostojeviste svjetska
glasa i postivatelje lika i djela F. M. Dostojevskog, organiziran je okrugli stol,
prikazan je ruski film ,Bijele no¢i“ u Gradskoj knjiznici u Puli, videopredavanja
,Svojim glasom“ o osam autorovih novela, organizirana je interaktivna izlozba
u Gradskoj knjiznici ,Obojimo Dostojevskog* koja je zainteresirala i okupila
sve generacije i Siru publiku, a sve je bilo dobro popra¢eno u medijima i na
drustvenim mreZama.

Buduc¢i da su nakon okrugloga stola o Dostojevskom pristigli znanstveni
radovi dobili jako dobre i pozitivne recenzije, urednistvo Tabule odlucilo je da
se svi radovi prevedu na hrvatski jezik i tako najnovija istrazivanja i saznanja
o Dostojevskom podijele i s hrvatskom citateljskom publikom.

Prijevod na hrvatski jezik bio je izazovan jer se radi o znanstvenim
radovima, iako radovi ukljucuju i direktne knjiZevne citate, poglavice iz
djela Dostojevskog. Nadamo se da smo u tome uspijeli.

U kulturnom prostoru suvremenoga svijeta aktivno ,zive i medusobno
djeluju ,jaki“ knjizevni tekstovi, koji s punim pravom imaju status
nacionalnoga i svjetskoga kulturnog naslijeda. Upravo na temelju takvih
tekstova, visoke kulturne i estetske vrijednosti, Siroko poznatih vecini
potencijalnih Citatelja, kriticara i istrazivaca, neosporno priznatih kao
pouzdanih ¢uvara kulturnih informacija i pamcenja te koji su tradicionalni
predmeti prevodenja na strane jezike i ,jezike” drugih semiotickih sustava,
svjetska zajednica upoznaje knjizevnost kulture-izvora, kao i medusobno
djelovanje nacionalnih knjiZevnih sustava. Analogno pojmu ,jakoga“ teksta
moZemo govoriti o ,jakim“ (znakovitim) imenima nacionalnih i svjetskih
kultura.

U kontekstu ruske kulture, koja posjeduje inherentno svojstvo knjizevnoga
centrizma, kategoriji ,jakih“ imena prije svega pripadaju imena ruskih pisaca,
koji suambasadori ruske kulture, a njihova su djela autorske posjetnice. Ovaj
zbornik radova ukljucuje ¢lanke posveéene istraZivanju razlicitih aspekata
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djela F. M. Dostojevskog - priznatog klasika ruske knjiZzevnosti. Pisac je poznat
daleko izvan granica Rusije, a njegovo knjizevno naslijede i dalje izaziva
interes kod ¢itatelja i znanstvenika iz razlicitih zemalja svijeta.

Jasmina Vojvodi¢ (Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu) istrazuje
prisutnost narativnih strategija, religijsko-filozofskih ideja i, vjecnih pitanja“
koja je Dostojevski postavio, u djelima predstavnika suvremene ruske
knjiZzevnosti, Sto osigurava novi ,Zivot“ tekstova ruskoga klasika i aktivnu
uporabu u kulturi njegovih ideja i stajalista.

U istrazivanju I. Puskareve (Kuzbasski humanitarno-pedagoski institut
Kemerovskog sveuciliSta) razmatra se zavicajni diskurs usmjeren na posjete
F. M. Dostojevskog regiji i odgovarajuce ¢injenice iz njegova Zivota. Kao izvori
za lokalno fokusirane teme ,Dostojevski u Kuznjecku“ koriste se znanstveni,
publicisticki, umjetnicko-publicisticki i umjetnicki tekstovi stvoreni u
razli¢itim povijesnim razdobljima, Sto omogucuje pracenje dinamike i mijenu
akcenta analizirane zavicajne dominante.

Clanak G. Romanove i K. Rizaeve (Moskovsko gradsko pedagosko
sveuciliSte) opisuje knjiZevni utjecaj poezije F. M. Dostojevskog na djela
knjizevnika-beletrista M. N. Albova, Cije je stvaralastvo bilo znacajan dio
knjiZevnoga procesa krajem XIX. stoljeca i ostalo prisutno u kulturnom
prostoru i u XXI. stoljecu, zadrzavajuci osnovne epigonske karakteristike.

J. Voropaeva, A. Ovcarenko (Rusko sveuciliSte prijateljstva naroda ,P.
Lumumba“) i I. Mikulaco (Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli) postavljaju
problem proucavanja evolucije futuristickih ideja u ruskoj knjizevnosti od
Odojevskog do Dostojevskog i opisuju njihov utjecaj na predstave o buducem
drustvu i budu¢em covjeku u knjizevnosti. Neosporna novina rada postala
je utvrdivanje mogucih veza idejno-umjetnickoga svijeta ruskoga klasika s
umjetnickim idejama 20-ih i 30-ih godina prosloga stoljeca, Sto se odrazava
ne samo u knjizevnosti vec i u slikarstvu.

Clanak N. Strelnikove (Sankt-Peterbursko drZzavno elektrotehnic¢ko
sveuciliste LETI) posvecen je romanu Z. Prilepina Manastir. Reference
na filozofsko-psiholoske romane F. M. Dostojevskog i mnogobrojne
reminiscencije omogucuju zakljuc¢ak o suprotnim svjetonazornim pozicijama
autora i o razli¢itom odnosu autora prema njihovim likovima.
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Tema novca u romanima F. M. Dostojevskog obradena je u ¢lanku G.
Romanove (Moskovsko gradsko pedagosko sveuciliSte). Na temelju
materijala iz djela Dostojevskog analizira se formiranje motiva novca u ruskoj
knjizevnosti i njegovo moralno-eticko znacenje za razumijevanje svijeta pisca,
karaktera i postupaka njegovih likova.

Poetici broja ¢etiri u romanima F. M. Dostojevskog posvecen je ¢lanak 1.
Mikulaco (Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli) i G. Romanove (Moskovsko gradsko
pedagosko sveuciliste). Numeroloski aspekti tekstova Dostojevskog ¢vrsto
su povezani s njihovim simbolizmom i omogucuju nam razumjeti nacine
dekodiranja skrivenih estetskih znacenja, osiguravajudi iluziju stvarnosti i
stvarajuci poseban umjetnicki ucinak.

V. Razumovskaya (Sibirsko federalno sveuciliste) bavi se problematikom
»jakih“ tekstova knjiZevnosti koje je stvorio Dostojevski i koji su postali
kulturno naslijede Rusijeisvijeta. U clanku se koristi koncept centra prijevodne
privlacnosti, u Cijem se prostoru moZe realizirati potencijalna visoka
prevodivost ,jakih“ tekstova ruskoga klasika putem verbalnih i neverbalnih
semiotickih sustava. Posebna pozornost posvecena je razumijevanju prirode
veze ,jakog" originala s njegovim sekundarnim verzijama, Sto osigurava
ocuvanje djela Dostojevskog u svjetskoj kulturi i knjizevnosti.

Autori navedenih ¢lanaka nadaju se da ¢e rezultati njihovih istrazivanja
doprinijeti suvremenom proucavanju Dostojevskog i novim pogledima na
neke aspekte naslijeda klasika ruske knjizevnosti, ¢ije je stvaralastvo i u XXL
stoljecu u skladu s aktualnim izazovima suvremenosti.

Zelimo zahvaliti autorima na doprinosu obiljeZavanja 200. godi$njice
rodenja Dostojevskog, hvala recenzentima i lektoricama (prof. dr. sc.
Nataliji Vidmarovi¢ za ruski, Matei Glavini¢ za hrvatski jezik i dr. sc. Kingi
Kowalewskoj za engleski jezik) na znanju, trudu i vremenu, hvala Robertu
Stanojevicu i Slavenu Legovicu na grafickoj pripremi Tabule. Posebna hvala
na podrsci glavnoj urednici Casopisa Filozofskoga fakulteta u Puli - Tabula,
prof. dr. sc. Klari Bursi¢-Matijasi¢, izdavacu - Sveucilistu Jurja Dobrile u Puli
i Filozofskom fakultetu u Puli.

F. M. Dostojevski je u romanu Idiot (111 dijelu, V. glavi) napisao: Ljepota ce
spasiti svijet! Umjetnost, estetika i duhovna ljepota imaju mo¢ unaprijediti
i transformirati svijet, doprinijeti miru i harmoniji medu ljudima. Nadamo
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se da ¢e ova optimisticna misao Dostojevskog o snazi umjetnosti i duhovne
ljepote doprinijeti harmoniji, miru i opéem dobru.

Urednice Tabule br. 21

Irena Mikulaco (Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Pula, Hrvatska)

Veronica Razumovskaya (Sibirsko federalno sveuciliste,
Krasnojarsk, Rusija)
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INPEJUCJ/IOBHUE

Ta6yna 21 npencraBisieT co60# onpeiesieHHbI BKJIaJ, B YeCTBOBaHUE
200-netus co aua poxaeHus ®énopa MuxaiioBuda /locToeBCKOTo
(1821-1881), oiHOTO U3 BeIMYANIINX THCATEJEH MUPOBOU JINTEPATYPHI.
CuMBosimyecku BbibpaH HoMep 21 Ta6ysbl, notoMy uTo B 2021 roay Ha
®unocodckom dakynbTeTe B ropoje [lysa 6611 peasr30BaH MPOEKT,
nocBsAEHHbIN JlocToeBckoMy. «/JlHM J|0CTOEBCKOIr0» BKJIOUUJIN DS,
MeponpusaTHl, npoieAmux ¢ 1 okTa6ps no 18 Hosa6ps 2021 roaa, v
co6paJiu JIy4yIlIUX CleliuaJrMCcToB 1o JJoCTOeBCKOMY U3 pa3HbIX CTPaH U
MIOKJIOHHUKOB €ro TBOpYecTBa: OblJl OpraHU30BaH KPYIVIbIM CTOJI, MOKa3
poccuiickoro ¢ubMa «besibie HOYW», TPOBE/IEHbI BUJI€0-TEKIIUH « CBOUM
roJIOCOM» O BOCbMM HOBeJIJIaX MUcaTeJisl, OpraHu30BaHa MHTePaKTUBHAsA
BbIcTaBKa «[lokpacum JlocTroeBckoro» B [oposickoil 6MGJIMOTEKe TOPo/ia
[Iyna, koTopas npuBJieK/ia U cobpaJia Ipe/icTaBUTe el BCeX TIOKOJIEeHUH 1
IIMPOKYIO Iy6JIMKY, a TAKKe MePONPHUSATHE MOJIYYUIIO0 LIMPOKOE OCBEILeHHE
B CpeJICTBaX MacCOBOM MHGOPMALMU U COLIMA/IbHBIX CETAX.

[TockoJIbKY MOCJIe KPYTJIOTO CTOJIAa HAyYHbIe PAGOThI MOJTYYUJIU BEICOKHE
OLIEHKH U M0JIOXKUTeJIbHbIE OT3bIBBI, peJIaKI[Hs HAyYHOT0 *KypHaJia Tabyia
NpUHsJIA pellleHre 0 epeBo/ie Bcex paboT Ha XOPBATCKUM SI3bIK, YTOObI
HOBEHIIINE UCC/IeIOBAHUS U 3HAHUS 0 /I0CTOEBCKOM MOTJIM OBITh JIOCTYTIHbI
XOPBATCKUM YHUTATESIM.

[lepeBoz Ha XOPBATCKUH S3bIK CTaJI BEI3OBOM [IJIsI IEPEBOJYUKOB I10
NpUYKHE HAYYHOT0 XapaKTepa OPUTrMHAJIOB, @ TAKKe HAJIMYMSA B HAX NMAMBIX
JIUTEPATYPHbBIX LUTAT U parMeHTOB U3 Npor3BeieHuH [locToeBckoro. Mbl
Ha/leeMcsl, YTO HaM yja/Ioch JOCTUYb YCIexa B 3TOM JieJle.

B Ky/IbTYpHOM MPOCTPAHCTBE COBPEMEHHOTO MHUPA aKTUBHO «KHUBYT»
Y B3aMMO/IEUCTBYIOT «CUJIbHBIE» TEKCTHI Xy/|0’KECTBEHHOU JINTEPATYPHI,
KOTOpBbIE C TIOJIHBIM IIPAaBOM 006JIaZIAI0T CTAaTYyCOM KaK HAIl[MOHAJIbHOTO,
TaK U 00IIEMUPOBOTO KYJBTYPHOTO JOCTOsIHUS. UMeHHO nocpeacTBOM
TaKHUX TEKCTOB, 00JIafIAI0IINX BHICOKOU KYJIBTYPHOW U 3CTETHYECKOH
[[eHHOCTbI0, LIMPOKO M3BECTHBIX OOJIBIIMHCTBY MOTEHI[HAJbHbBIX
yuTaTesel, KpUTUKOB U UCC/Ie[0BaTesel, 6eCCIOpHO MPU3HABAEMbIX
Ha/Ie’)KHBIMHM XPaHUJIHMIIAMH KYJIbTYPHOH WHGOPMALMU U NMaMATH U
SIBJISIIOIIMXCS TPAAUIIMOHHBIMU 00'bEKTAMU TIEPEBO/Ia HA UHOCTPAHHbIE
SI3BbIKU U «SI3bIKU» IPYTUX CEMUOTHUYECKUX CUCTEM, IPOUCXOJUT 3HAKOMCTBO
MUPOBOTO COOBIIECTBA C JIMTEPATYPOH KYJbTYPhI-UCTOYHHUKA, A TAKXKe
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B3aMMOBJIMAHHWE HAIMOHAJIbHBIX JIMTEPATYPHBIX CUCTEM. [To anasiorum c
MMOHATHUEM «CUJIbHOT'O» TEKCTA MOXHO 'OBOPUTD O «CUJIbHBIX>» (3HaKOBbIX)
HNMeHaX HallMOHAJIbHbIX U MI/IpOBOI\/)I KYJIBTYD.

B KOHTEKCTe pyccKOM Ky/IbTYPbl, 00J1a/]alollell THTepeHTHBIM CBOMCTBOM
JINTEPATYPOLIEHTPUYHOCTH, K KATETOPUH «CUJIbHBIX» UMEH, B MEPBYIO
o4epe/ib, OTHOCATCS UMeHa PYCCKUX MUCATeJeH, SBISIOIUXCI MOCTaMU
PYCCKOM KyJIBTYPBI, @ CO3/JaHHblee MU TPOU3BEEHHUS] — aBTOPCKUMHU
BU3UTHBIMH KapToukaMmHu. [Ipejiaraembiii BanieMy BHUMaHHUIO COOPHUK
BKJIOYAET CTAThH, NMOCBSIIIEHHbIEe HCCAEJ0BAHUIO psifila aCIEKTOB
TBopyecTBa P.M. JJoCTOEBCKOr0 — MPU3HAHHOTO KJIACCUKA PYCCKOH
auTeparypsl. [lucaTtesib U3BeCTeH JlajieKo 3a pejiesamu Poccuy, a ero
TBOpYECKOE HaC/Ie/ihe NMPOJI0/KAET BbI3bIBATh UHTEPEC Y YUTATEEH U
y4Y€eHbIX U3 Pa3HbIX CTPaH MHUpa.

. BoiiBoguy (Pusocopckuii pakynbTeT 3arpebCKoro yHMBEpPCUTETA)
HcclelyeT IPUCYTCTBHE IOBECTBOBATE/IbHBIX CTPAaTErMi, peJINTHO3HO-
dusocodckue njiel U «KBeYHbIX BOIIPOCOBY», IOJJHHMaeMbIX [0CTOeBCKUM,
B TBOpPYECTBE MPEeACTABUTE/IE COBPEMEHHOM PYCCKOM JIMTEPATYPBhI, YTO
obecrieyrBaeT HOBYIO «KM3Hb» TEKCTOB PYyCCKOI0 KJIAacCHKa U aKTUBHOE
ObITOBaHME B KYJIbTYpE €ro Ueil U BO33peHuH.

B wuccnemoBanun U. IlymkapeBo#t (Kysbacckuii rymMaHUTapHO-
nejlaroriiecKUid MHCTUTYT KeMepoBCKOro TOCyHHUBEpPCUTETA)
paccMaTpUBaeTCsl KpaeBeJUeCKUI IMCKypC, 06pallleHHbIN K IpHe3jaM B
peruoH ®.M. /locTOEBCKOT0 M COOTBETCTBYIOLIMM paKTaM ero 6uorpadpuu.
Kak nctounuku kpaeBeaueckoro GOKycHUpoBaHUsl TeMbl «/|0CTOEBCKUM B
KysHerke» UCI10/1b30BaHbl HAyYHbIE, TyOIULIHCTHYECKUE, XY/ 0KECTBEHHO-
NyOJIULUCTAYECKHE U Xy/I0KECTBEHHbBIE TEKCThI, CO3JaHHbIE B Pa3/IMYHbIE
HCTOpPHUYECKUE NEPUOABI U MO3BOJISIOIINE TPOCAEUTh AUHAMUKY U
MeHALMecs aKL|eHThbl aHaJIN3UPyeMOU KpaeBeJ4eCKOM JOMUHAHTEL

Cratbsi I PomaHoBol u K. PuszaeBoil (MOCKOBCKHU TropojcKON
neJarornyecKMii YHUBEPCUTET) OMUCHIBAET JINTePATypHOE BJIMsSHUE
noaTuku ®.M. JlocToeBCKOro Ha MpoM3Be/leHUs THcaTe IsA-0e/l/IeTpUcTa
M.H. Anb60Ba, TBOPUYECTBO KOTOPOT'O SIBJISJIOCH 3HAYUTENBbHON 4acThIO
JIMTEepaTypHOro npouecca koHua XIX Beka U nNpojo/nKaeT 0CTaBaThCA B
KyJIbTYpHOM npocTpaHcTBe U B XXI Beke, cOXpaHss IPX 3TOM OCHOBHbIE
3MUTOHa/IbHbIE XapaKTEPUCTUKU.



IIpeducaosue

10. Bopomnaesa, A. OBuapeHko (Poccuiickuii YHUBEPCUTET APYKObI
HapozoB uM. [1. Jlymym6s1) 1 M. Mukynano (Yausepcuret [lysbl um. F0pas
Jlo6puibl) CTaBAT NpPo6JIEMY U3YYEHUS IBOJIIOLUN QYTYPOJIOTUUECKUX
u/Jier B pycckou iutepatype oT O0eBCKOro A0 JloCTOEBCKOT0 M OTUCHIBAKOT
VX BIMSTHUE Ha IIPeJICTaBJIeHHUs 0 Oy/IylieM 06IecTBe U Oy/y1eM yesl0BeKe
B siuTepaType. HecoMHeHHON HOBU3HOU pabOThI CTAJI0 YCTAaHOBJIEHUE
BO3MOXKHBIX CBSI3€1 UIEMHO-XY/10:KECTBEHHOI'0 MUPA PYCCKOTO KJIACCUKa C
XyAoxKecTBeHHbIMU uedMU 1920-1930-X roZ10B, OTpayKeHHbIMU He TOJIBKO
B JINTEPATYPE, HO U B ’KUBOIKCH.

Cratbs H. CrpesbHrkoBol (CaHKT-IleTepOyprcKuil rocyiapCTBEHHBIN
aJIeKTpoTexHu4Yeckud yHuBepcuteT «JIOTU» um. B.U. YnbsiHoBa)
o6paieHa K pomany 3. [Ipunenva «06uTe b». OTChUIKY K pustocodcko-
NICHX0JIOTUYecKUM poMaHaM D.M. JIocTOeBCKOTO U MHOTOYHCJIEHHbIE
PEMUHUCLEHI[UU [T03BOJISIIOT IPUUTU K BbIBOJY O MPOTUBOIOJIOKHBIX
MHUPOBO33peHYEeCKHX NMO3ULHAX aBTOPOB U O pa3JIMYHOM OTHOILIEHUH
aBTOPOB K CBOMM TepOsIM.

TemaTnyeckoMy MOTUBY JieHer B poMaHax .M. /locToeBckoro nocpsiieHa
ctatbsl [. PomaHOBOUM (MOCKOBCKHUH TOPOJACKOW IeJarorudyeckui
yHUBepcuTeT). Ha MaTepuasie TekcToB /l0CTOEBCKOT0 aHAJIU3UPYeETCs
dbopMUpoBaHUE B PyCCKOM JINTEpaType MOTHUBA JieHEer U ero MOpasbHO-
3TUYeCcKoe 3HayeHue [IJI IOHUMaHUA MUpa NucaTeslsl, XapaKTepoB U
MOCTYIIKOB €ro TepoeB.

[ToaTuke 4ncia «deTelpe» B pomaHax @.M. /locToeBcKoro nocasieHa
cratbsi M. Mukynano (Yausepcutet [lynbl um. KOpas /lo6pusnl) u I
PomaHoBO# (MOCKOBCKHM IrOpoACKON Nejaroru4eckuii YHUBEPCUTET).
HyMepoJsiornyeckuii acnekT TeKCToB JJoCTOeBCKOro TeCHbIM 06pa3oM
CBf13aH C X CHMBOJIM3MOM U 103BOJIsIeT HAMETUTD IYTH J,eKOLAUPOBAHUA
CKPBITBIX 3CTETUYECKHX CMbIC/IOB, 06€CTIeYMBAIOILMX UJITFO3UI0 PEaIbHOCTH
Y CO3/IAI0IIUX 0COOBIHM Xy 0KECTBEHHBIN 3P DEKT.

B. PasymoBckast (Cubrpckuil pesiepabHbI YHUBEPCUTET) 0OpalliaeTcs K
npo6JieMaTHKe «CUJIbHBIX» TeKCTOB JIMTePATyPbl, CO3JaHHbIX /l0CTOEBCKUM
Y CTaBILUUX KYJIbTYPHBIM J0cTOsTHHEM Poccuu M Mupa. B cTaThbe Hcnosib3yeTcs
HOHSITHE LIeHTpa NepeBOAHOM aTTPaKLMH, B IPOCTPAHCTBE KOTOPOT'O MOXKET
peasn30BbIBaTHCA NOTEHIMabHasA BbICOKAsi 1ePEBOJUMOCTD «CUJIBHBIX»
TEKCTOB PYCCKOI'0 KJIaCCUKa CpeJiIcCTBaMU BepOabHbIX U HEBEPOAIbHbIX
ceMHUOTHYeCcKUX cucteM. Ocoboe BHMMaHUE yessieTCsl MOHUMaHUIO
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NPUPO/bI CBA3U «CUIBHOT'0» OPUTHHAJIA C €70 BTOPUYHBIMHU BEPCUSIMHU, UTO
obecrieyrBaeT COXPaHAEMOCTb IPor3BeJieHUH JJ0CTOeBCKOro B MMPOBOM
KYJIBTYpE U JIUTEPATYype.

ABTOpBI NpeACTaBJeHHbIX CTAaTeld HAJAEITCs, YTO Pe3yJbTaThl UX
HCCJIe/IOBAaHUM MO3BOJIAT BHECTU ONpe/ie/IeHHbIH BKJIA/, B COBpEMEHHOE
JIOCTOEBCKOBE/IEHHUS U TI0-HOBOMY B3IVIIHYTh Ha HEKOTOPbIE aCIEKThI
Hac/eiMsl KJIaCcCHKa PYCCKOM JINTEPATYPhI, TBOPYECTBO KOTOPOTo U B XXI
BeKe CO3BYYHO aKTyaJIbHbIM BbI30BAM COBPEMEHHOCTH.

CocTtaBuTe M COOPHUKA BbIPAXKAIOT 6J1AaroJJapHOCTh aBTOpPaM 3a HUX
BKJIa/L B npa3iHoBaHue 200-yeTus co fHA poxgeHus JlocroeBckoro. Takxke
BbIpa’kaeM UCKPEHHIOI0 6J1ar0/IapHOCTh pelieH3eHTaM U pejlakTopaM (rpod.
A-py Hatanuu BuamapoBud 3a pycckuil s13blK, 1-py Kunre KoBasieBckoil 3a
AHIVIMHCKUH 13bIK M MaTee [J1TaBUHWY 32 XOPBATCKUM SI3bIK) 32 X 3HAHUS,
TpyZ ¥ BpeMst. OTaesnbHas 61arogapHoctb Pobepty CTraHoeBrYy U CiaBeHy
JleroBuuy 3a rpadudeckoe opopmiieHue Tabysbl. Ocobasi 6J1arofapHOCTb
[JIaBHOMY pefiakTopy xkypHasia Punocodckoro pakynsrera B [lyne Tabya,
npod. A-py Hayk Kitape Bypuiny-Matusmuy, u3gaTesto — YHUBEPCUTETY
[Tysbr um. FOpas Jlo6puibl u @unocodpckomy GpakyabTETY.

®.M. JlocTroeBckuii Hanucan B pomadHe Mduom (dacts IlI, riaBa V):
Kpacoma cnacem mup!. UcKyccTBO, 3CTeTHKA, [yXOBHAsA KpacoTa 06/1a/jaloT
CUJIOH YIYYIIHUTb U TPaHCGOPMHUPOBATb MUP, CIOCOGCTBOBATbH MUPY U
rapMOHUH cpe/iu Jitofieil. Mbl HajieeMcs, UTO 3Ta OITUMUCTHYECKas MbIC/Ib
JloCTOEeBCKOro O CHJIe UCKYCCTBA M JIyXOBHOM KpacoTbl CIOCOOGCTBYET
rapMOHUH, MUPY U 06111eMy GJ1ary.

PesiakTophI crienBbiNycka xKypHasia Taoyaa 21

Hpena Mukynano (YausepcureT [lysibl um. F0pas [lo6puibl, XopBaTus)

Beponuka PasymoBckas (Cubupckuii depepanbHblii YHUBEPCUTET,
KpacHosipck, Poccus)
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AHHOTAIHUA

B cTaTbhe nokasaHo, 4TO UMs U 6Uorpadus pycckoro nucarens Peropa
MuxaitsioBrda /loCTOEBCKOro, Tak e, KaKk U ero TBOPYeCTBO, BKJIIOYas
OT/ZeJIbHbIE TEMbI U MOTUBbI, UM€EHA ero repoeB, HEMOCPeCTBEHHbBIE IUTAThI
Y JIp. IPOJIOJDKAIOT KUTh B aKTyaJIbHOM pycckod mpose. Bce asieMeHTHI,
BKJIIOYAIOII[M€E TIOBECTBOBATE/IbHbIE CTPATErUH, PEJIUTHO3HO-PUI0COPCKUE
WJiey, «BeuHble BONPOCHI», KOTOPbIMHU MPONHUTaHbl pOMaHbl U MOBECTHU
JlocToeBCKOTO, B COBPEMEHHOM PYCCKOM JIMTepaType NepeoCMbICISIOTCH,
TpaHCPOPMHUPYIOTCS, HO, TEM He MeHee, )KUBYT, XOTSI U B HOBOH $opMe B
npose B. [leneBuHa, B. CopokuHa, E. Bonosiazkuna, 3. [Ipunenuna, b. AkyHuHa
Y IpyTrUX COBpEMEHHbBIX PYCCKUX MU CATee.

KrodeBble cj10Ba: /|0CTOEBCKUH, aKTyasIbHas pyccKasi TPo3a, KJlaccuyecKast
JIUTEPATypa, TpaHchopMaLus

1 CraTbhs HanucaHa B paMKax npoekTa «Pycckue sutepaTypHble TpaHchopmanuu ¢ 1990 no
2020 r.» XopBaTckoro ¢ponza Hayku (IP-2020-02-2441).
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1. BBEAEHHUE

HecMoTps Ha TO, 4TO MPOIILIO JIBECTH JIET CO JHSA ero poxkienus, Pesrop
Muxaitnosud JlocroeBckuii (1821-1881) Bce eltie BoJIHYeT COBPEMEHHYIO
PYCCKYI0 INTEPATypy U KyJbTypy B 1iesioM. Biiarogapst aToMmy, MOXKHO
CKa3aThb, YTO «MUMO Jl0CTOEBCKOT0 HUKTO Ge3HaKa3aHHO He MPOUIeT»,
Kak BbIpa3uiics bopuc TuxoMHpoB, 3aMeCTHTe b JUPEKTOPA 10 HAyYHOH
pabote JluTepaTypHo-MeMopHasbHOro My3ess ®.M. [locToeBckoro B
[leTepOypre B HeJJaBHO BUPTYaIbHO OPraHU30BAaHHOM U OyOGJIMKOBAaHHOM
«KpYTJIOM CToJie» B 3KypHasie Umjetnosti rijeci («MckyccTBO cioBa») (cM.
«Roundtable», 2021: 255-276).

[IponsBeseHUA 3TOTO PYCCKOro nucaTesid AeBATHAALATOr0 BeKa He
MOTYT YuTaTe/Iel N0C/leAyI0IINX CTOJeTHH OCTaBUTh PAaBHOAYIIHBIMH,
IIOCKOJIbKY peyb UJieT O NPOU3BeJleHUsIX, KOTOpble B3BOJHOBAIM MUD,
KOTOpBI€e MOBJIMAJIM Ha pa3BUTHE eBPONeNCcKOro poMaHa XX BeKa, Ha
pasBUTHE MbICJIY, Ha ICUXO0JIOTHIO U GUI0CODUIO B IPOILJIOM U B HallleM
CTOJIETUH, YeMY MBI SIBJIsIeMCSl CBU/eTeIsIMU. Jl0CTOeBCKUH SIBJISIETCS TeM
KJIACCUYeCKHUM NHcaTesieM, K IPOM3BeeHUAM KOTOPOro BO3BpallaeTcs
COBpeMeHHoOe II0KOJIeHHe YATaTeel, T1ucaTe lel, peXXUCcCepoB, 3pUTesiel 1
MbIC/IUTe Iel. B 3TOM KpaTkoM 0630pe Mbl 06paTHM BHUMaHe Ha BIUSHUE
nycaTesis (3KCIUIMLUTHOTO aBTOpa) U ero npousBesieHul (repos, Tvuna
paccKa3vyrKa, MOTUBOB U T€M, BIUIOTb JI0 «HU/ieN») Ha COBPEMEHHY0 PYCCKYIO
autepatypy B nepuoz ¢ 1990 no 2020 r.

2. K/IACCUKA U COBPEMEHHOCTD

OTHOIIEeHHE K KJIACCHKAM B ONPE/IeJIEHHOM CMBICJIE PUCYET KapTUHY
KYJIBTYPbI KK/J0H 3MI0XH, TEM 60JIee YTO KaK/[asi 3110Xa KJIACCUKOB YUTAET
I10-Pa3HOMY, T.€. Hallla 31I0Xa YU TAeT KJIAaCCUKOB MHAY€e, YeM Ipe/IIIeCTBYIOLIAs
310Xa, a Oy/yIuas YU TaTh Oy/ET 0-CBOeMy. Pycckasi KJ1accHKa, IpUYeM MbI
MMeeM B BUJY KJIACCUYECKYIO0 JIMTePaTypy JeBATHAIATOrO BeKa, UJIH, 110
cioBaM b. B. Kataea (2005: 86), mnpokoe KyJIbTypHOe IPOCTPAHCTBO OT
[TymrkrHa 10 YexoBa, eCTh UICTOYHUK HAllMOHAJIBbHOW MHUQOJIOTHH, OTKYZAQ
COBpeMeHHasi pyccKasi KyJIbTypa yepraeT CBo 06pas3iibl. Microsib3oBaHue
JIUTEPATYPbI NPeAbIAYIIMX BPEMEH SIBJISIETCS CaMOM paCIpOCTPaHEHHOU
MO/IeJIbI0 PAa3BUTHS KaK CaMOM JINTEPATypPhl, TaK U KYJIBTYPbI B LIEJI0M,
IIOCKOJIbKY JINTE€PATYPHbIA MpOLecC Mbl TIOHUMAaeM KaK KOHTHHYYM,
KaK HeNmpepbIBHYIO Ienb. [[pyMepoM MOXeT HOCTyKUTb KHura Hocumna
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YkapeBuua, «Pycckast iutepaTypa c XI o XXI B.» (Josip UZarevi¢, Ruska
knjiZevnost od 11. do 21. stolje¢a, 2020). HecMmoTpst Ha 06beM MaTepHuala,
KOTOPbIM 0XBaTbIBAET KHUTA, U KOJIMYECTBO €€ CTPAHMUII, OHA BCe-TaKU He
pa36uBaeTCs HAa TOMA, a TPEJCTABJISET COO0M OJTHO 11eJ1I0€, KOHTUHYYM, KaK
Y Pa3BUTHE PYCCKOH JINTEPATYPHI.

Ec/iiv moHUMaTh JINTEPATypy Kak aBTopedepeHlNalbHbINA CYOBhEKT,
KOTOPBIM OTpakaeTcsl Ha caMOM cebe, HAa KOHTUHYyMe CO6CTBEHHOTO
NKUCbMa, TOrZlA He TPYAHO MOHATH MoJiokeHUe mnucatens Penopa
MuxaiinoBrnda JlocTOeBCKOTO, IPOAOJ/DKABILEro TPAAULMIO IpebIAyIIen
pycckou JiuTepaTyphbl. [1o 3TOMY ke NPUHIUNY OH BJIMSJ Ha PYCCKYIO,
€BPOIENCKYI0 U MUPOBYIO JINTePaTypy B TedeHUe Bcero XX Beka, U ero
BJIMsIHUE ycunaock U npoposnkaetcd B XXI Beke. O [loctoeBckoM B XX
BeKe MHcasl CepOCKUIN YUYeHBIN U BbIJAIOLUUNCS CIEIUAINCT 0 PYCCKOU
nauTepaType Muiusoe MoBaHosuy (MusiuBoje JoBaHoBMh) B KHHTe
«/locToeBckuii U pycckas JiuTepaTypa XX Beka» (Jocmojescku u pycka
KrbudicesHocm XX eeka, 1985), moiuepkrBasi 0ueHb BaXKHbIH TEMaTHY€ECKO-
npo6JsieMHbIN acnekT /locToeBCKOro, 0GHOBJISIOIIMKCA ¥ UcaTesieit XX
BeKa, TAaKUX KaK AsiekcaH/ip BBegeHckuii 1 Muxawns BysirakoB. Ta «kHOBasi»,
«O0OHOBJIEHHAST» )KU3Hb NO3TUKH [l0CTOEBCKOTO MPOZ0/HKUIACH U TI03KE.
Pycckas siuTepaTypa He TOJIbKO MOMHUT, HO U TPaHCPOPMUPYET KU3Hb
Y TBOPYECTBO NMCATeJIA: ero UMs, UMeHa ero repoeB WJIM »Ke OT/e/IbHble
TeMbl U MOTHBBI B €ro NMpPOM3BeJ€HUAX «KUBYT» B COBPEMEHHOW,
AKTYaJIbHOU PYCCKOW JIUTepaType v GUIbMe?, rjie OHU MU(OTOTU3UPYIOTCH,
JeMUOIOTU3UPYIOTCS, UPOHU3UPYIOTCS, IeCTPYUPYIOTCS, UMUTHPYIOTCS
U, TpaHCHOPMHUPYSICh, MOJIYYAIOT HOBOE 3HAUYEHHE.

C semudosiorusanuu M TpaHcpopMal My Hayaaach He TOJIbKO Hallla 31oXa.
BynTylouue ¢yTypucThl ¢ Hauasa XX BeKa BOMHCTBYOLe-MaHUECTHO
TpebGoBa/IM YHUUYTOXKEHUSI KJIACCUYECKUX MUcATeJed, U Mbl XOPOIIO
IIOMHHM UX «60€BOM KJIMY», IPO3By4YaBLIMK B MaHubecTe «[lomeyrHa
00111eCTBEHHOMY BKyCy»: «bpocuTth [lymkuna, JlocroeBckoro, TosicToro
Y 1pod. u npodu. c [lapoxozaa coBpemeHHocTU» («MaHudect», 1912, s
ny61.). OHU TPeGOBaJH YIAIUTh KJIACCUKOB Ha [TOPOTe HACTYTIJIEHUS] HOBOU
aBaHTapJHOM KyJIbTYpPbl, KOTOpasi pa3pyliasa Tpagunuio. Jlanuua XapMc B
CBOMX IIPOU3BE/IEHUSX MapoAupoBal locToeBCKOro, 0CO6EHHO ero poMaH

2 Ocobyio NomyJsipHOCTb MOJIYYUJU CepUasbl, CHAThIE 1O JUTEePaTyPHBIM NPOU3BeJeHUAM
TaK Ha3blBaeMOT0 «HSTUKHUXKUA» JlOCTOEBCKOr0, KAKMMHU SIBJSIIOTCS Tejlecepuall U3 JeciaTU
cepuit «Mpuor» (pex. Bnagumup Boprtko, 2003) ¢ EBrenneM MUPOHOBBIM B IJIaBHOM pOJIY;
cepuaJi «<bpaTtbsi Kapamasossi» (pex. Opuii Mopos, 2009) u3 aBeHajuaTu cepuid u «becobr» (pex.
Bnagumup XotuHeHko, 2014) U3 yeThipex cepuil.
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«[IpecTynieHye 1 HakasaHue» B «Ctapyxe» (1933) (cm. Matek Smit 2018).
He siB/1sIeTCA CTPaHHBIM, YTO CBOIO KHUTY O IO3THKe PYCCKOT0 aBaHrap/a
Anexcanzap ®naxep (Aleksandar Flaker) Ha3Bas1 «[loaTuka ociapyBaHUsI»
(Poetika osporavanja, 1984), moCKOJIbKY BCe aBaHTap/IHbIe MHCATETH
NPOBO3MVIAllla/IM OTPULIAHHE KJIAaCCUYeCKOH (10 IIKOJIbHOW NporpamMMe)
pyCcCcKOM JInTepaTyphl, ee GopM, A3bIKA, TPAJULHH.

B nocTmMozepHUCTCKOE BpeMs Mbl I103B0JIsieM ce6e TOBOPUTD 06 0COObIX
HallaZiKax Ha KJIaCCUKOB PYCCKOM JINTepaTyphl, 0 lecaKpalru3aluy WU XKe
06 urpe, 0 HecEpbe3HOM OTHOLUEHHH K XOPOIIO U3BECTHBIM KJule. B To
BpeMs, KaK KJlaccuiecKast IMTepaTypa AeBATHA/LATOro BeKa Oblla «Halle
BCe» U UTpasia poJib Guaocobruu U pesuruy, 6epst Ha cebst 06513aHHOCTD
HMHTEeJJIEKTYaJIbHOTO TOJIKOBATeJIs OKpy»Katolero mupa (Karaes 2005: 88),
IIOCTMOJIEPHUCTCKas NapaJiurMa Bce TEOPUM U YTBEP:KIeHUA ToABepI/ia
COMHEHHI0. B coBpeMeHHBIX yC/I0BUSIX BO3BbILLIEHHAs], IOYTH CaKpaJibHas
byHKLMSA JIUTepaTyphl N0Tepsijia CBOe 3HaUeHWe W hcuepnaja cebs.
JluTepaTypa 60Jiblile He «Hallle BCe», HO Pe/CTaeT HOBbIM IPOCTPAHCTBOM
JLJIs1 ITPBl ¥ 60pbObI, B TO BpeMsl KaK KJIacCUKa — [ TpaHcpopManuu. B
kHure «CoBpeMeHHada pycckad Jiruteparypa. 1990-e rr. — Hayasno XXI B.»
noZ pefakuyer CBeyianbl TUMUHOM, B pas/ieJie CO 3HaKOBbIM Ha3BaHUEM
«Cynpba pycCcKOU K/JIaCCUKH B 310Xy TocTMoZiepHu3Ma» B. b. Kataes nuuer,
YTO Ha pybeke BEKOB BO3HUKAET yrpo3a He TOJIbKO Jiecakpair3alun
aBTOPUTETA OTZEJIbHBIX KJIACCUKOB, CpeJid KOTOPBIX U JlOCTOEBCKUH, HO
«CTaBUTCS M0/, COMHEHHE CaMO [IPaBO Ha CYLeCTBOBaHHUE KJIACCUKH B
coBpeMeHHOH KysibType» (KaTaes 2005: 89). Kputuk Uropb 3os10Tycckuit
JlaJl STOMy SIBJIEHMIO Ha3BaHUe «KaMIaHUs 110 PacCTpesy KJIACCUKU», a
KaTaeB - «moxoz npoTUB KyMHUpoB» (cM. 2005: 87, cM. Takke Vojvodi¢ 2012:
31), uMes B BUZY AUCKPEAUTALMIO KJIACCUYECKOU JIMTepaTyphbl, OJ06HO
aBaHTap/HOM «IoleYrHe» U cOpacbIBaHUIO «C [lapoxosia COBpeMeHHOCTH»
B Havasie XX Beka. C Apyroil CTOPOHBI, COBPEMEHHOE, IOCTMOZIEPHUCTCKOE
HalpaBJ/IeHUe PYCCKOM JIMTEPATYPbI OTKPBITO 3asIBJISIET O KBTOPUUHOCTHY,
NIOCKOJIbKY TOCTMO/IEPHU3M U €CTb «KYJ/IbTYpa CO3HATEeIbHOM BTOPUYHOCTH
Y nutaTHOCTU» (AnwtelH 2005: 106). [loctmMmoaepHUCTCKAs KY/IbTYpa
[10J1b3yeTCs] He TOJIbKO SI3bIKOBBIMU KJIMILIE MPOLIJIOro, HO CO3HATENbHO
LIUTUPYeT MUPOBO33pEHHE, CUTYaLlUH, TepOeB, 3JIeMEHTBI CEOKeTa, AUAJIOTH,
ONMCaHHUA. ICTeTUKA 0CO3HAHHOM BTOPUYHOCTH — OJJHO U3 Ollpe/ie/leHui
MOCTMO/IEPHUCTCKOM 3CTETUKHU KaK TAKOBOU U, MOJIb3YACh ei, HOBeHIas
JINTEpaTypa MOXKeT He TOJIbKO JileCaKpaJIu3UpoBaThb U 06eClieHUBaThb
KJIACCUKY, HO, HAalIpOTHB, adGUPMHUPOBATS ee.
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Mapus YepHak, koTopad nuiieT o npo3e XXI BeKa, nog4epKuBaeT
aKTYaJIbHOCTb U NPUCYTCTBUe JlocTOeBCKOro (Kak nucaresis) U ero
IpoU3BeJleHUH B JIMTepaType HOBeHlIero BpeMeHH, N0 TBepxaas
KaK pa3 yNOMSAHYTYI HaMH BTOPUYHOCTb. COBpeMeHHble HUcaTeNau
OPHUEHTHUPYIOTCS Ha ero TBOPYeCTBO KaK Ha «IIPAaTeKCT, 3aK/JII0Ya0ILNI
B cebe OTBEThI HA MHOTHE BONPOCHI coBpeMeHHOCTU» (YepHsik 2017:
137). liogmuia CapackuHa, B CBOIO 04epe/b, TOBOPUT, UTO JJocTOeBCKUM
He TOJIbKO IONyJIIPeH Cpe/iu COBpeMeHHbIX McaTeseld, HO HaCTOSIIU I
«BpeH/l, BCEMUPHO M3BeCcTHas Mapka, 6siarozapsi KOTOpou pycckas
JuTepaTypa JerutuMmupyetcs B mupe (uuT. no YepHsk 2017: 140).
TpynHo HaliTh nMcaTessl, KOTOPbIA HACTOJILKO MOBJIMSAJ Ha TIOKOJIEHUA
BCeX MO3/JHeNINX nucaTesel, Ha puaocoduio, KyJabTypy, nucaTes,
NOJHABIIEr0 CTOJBKO KPYIHBIX, «[IPOKJIATBIX» BOIPOCOB, NP/ CTaBUJI
XPYIKHUH, JUXOTOMUYECKUI MUP CBOUX repoes, Kak JloctoeBckuil. [lo
CJI0BaM XOPBAaTCKOTO NucaTesid U xkypHaaucrta lOpas J/loHyapeBruya
(Juraj Loncarevi¢ 1962: 169), /locToeBCKHIH He MpeJOCTaBUJ HaM
HOpPMaJIbHY10, TApPMOHHWYHY0 M KOMIIO3UIJMOHHO YPaBHOBEILIEHHYIO
KapTHHY MUPA, KaK 3TO cZies1aJl ero CoBpeMeHHHUK ToJicToMH, a Ha060poT,
OH 3Ty KapTHHY NIOTPSAC ¥ B3BOJIHOBaJI. KaxeTcs, YTO «B3BOJTHOBAHHOCTD
MHpa» JlocToeBCKOro 6oJiee yjJadHO BIMChIBAETCSA B COBPEMEHHYIO
JINTEpaTypy, 4eM NpO3pavyHOCTb U OJHO3HAYHbIN OTBET Ha BCE BOIIPOCHI.
[IpoTuBOpeyYuBbIe, MOJIHbIE COMHEHUA repou JlocToeBCKOro, MUpP
IO/ I0JIbS, )KU3Hb Ha JIHe, CMYIlleHHe U HeloyMeHHe, KOHTPACTHOCTb U Jip.,
BCe 3TO0 6JIMKe COBpEMEHHOMY I'epolo, YeM rapMOHUYHbIH, HEM3MeHHbIH
repoi, KOTOpblM SICHO BUAUT MUpP OYAyIIEero ¢ ypaBHOBEIIEHHbIM
COOTHOILIeHHeM J106pa U 3J1a. /loCTOeBCKUH 0JHOBPEMEHHO SBJISIETCS
TUINHAYHBIM PYCCKUM NHcCaTesieM, KOTOPbIH MOJAHUMaJ BOIPOCHI
HallMOHAJIbHOTO XapaKTepa, CO3HAHUs, CYyAbObl, BIJIOTh A0 CYAbObI
Poccuu n EBponsl, u3-3a 4ero ero HepeAko Ha3blBaJld IPOPOKOM,
npeacKkasaHusa KoToporo ocyuectBuanchk B XX u XXI croneruy, ot
PEBOJIIOLIMU U BOMH, BIJIOTH J10 IAHAEMUH KOPOHABUPYCa.
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Mapusa YepHsAK X0Opollo 3aMeTHU/1a, YTO TBOP4YeCTBO /lOCTOEBCKOro
Cero/iHs Mo/iBEpPraeTcsi MHOIOKYPCHOM MHTepPNpeTalyuy U peLenyuu’,
a peLlenLus — «3TO TEKCT-peakLusl, TEKCT-OTKJIUK, TEKCT-A0II0JIHEHUE,
KOTOpbIe Jal0T BO3MO>XHOCTb TOBOPUTH O BOCIIPUATHUU KaK O TECHOM
nepenJieTeHWU IPOLECCOB CAMOOTOXJECTBJEHHUA, NO3HAHUA U
oueHuBaHusA. Peuenuusa - 3To cBoeob6pasHass MudoJOrU3aLUs,
[IOCKOJIbKY YHTaTe/b BCTPaUBaeT aBTOpA U ero repoeB B COGCTBEHHYIO
cucteMy 06pa3oB. Penjenuusa pacumpsieT cBoe GYHKIMOHAJIBHOE 10J1e
Y OCyIIEeCTBJIsIeT GoJiee CBOGOAHYI0 TpaHchopMaLuio (BK/IOYaAs UTDY,
HPOHUYECKOEe MepeKoJUpPOBaHUe) 06pa30B, UAeH, 3aUMCTBOBAaHHBIX
U3 KJaccuueckux TekcToB» (YepHsak 2017: 138). Peub uuer o
TpaHcpopMaLMU KJIaCCUUeCKOTro TEKCTa. YM6epTo IKO XOpOLIO 3aMeTHI,
YTO MOCTMOJEPHU3M He YHUUTOXKAeT NpeAbIAyIIyI0 KYJbTypy, Kak
3TO JAeJiaJl aBaHTap/, MOCKOJIbKY «YHHUYTOKeHHE BeJleT K HeMOTe»
(9xo 1989: 461). Urpasa c npoLLIbIM, OH €ro «lepeocMblicasgeT» (TaM
’ke). B coBpeMeHHOU pycCcKoU yiuTepaType Jl0CTOEBCKUM «KUBET» U
NIepeoCcMbIC/IIeTCsl pa3HbIMU CIOCO6aMHU. Mbl 06paTUM BHUMaHUe Ha UMS
1 6uorpadulo nucaTeis, KOTOpble BIIUCbIBAIOTCS B COBPEMEHHbIH TEKCT,
LUTUPOBaHUe (IIoCpe/CTBEHHOE W HEeNoCpeCTBEHHOE 3aMMCTBOBAaHUE
13 TEKCTa OpUTMHaJIa) ero Npo3andecKUx pou3BeleHUH, 0ObIrpbIBaHUE
MOTHBOB €ro Npo3bl, a TaKXe UTUPOBaHKe 00I1ero IJlaHa ero Nposbl,
ero «uaen» 1 «punocodum».

3. UMA U BUOT'PA®UA ITUCATEIA

2KusHb nucaTesis B 1jeJ10M, IPUTOBOP K CMEPTHOM Ka3HU, U3MEHEHUe
IPUTrOBOpa, OTNpaBKa B OMCKHMH KaTOP>KHBIM OCTpPOI, NOTOM B
CeMuIasIaTUHCK, HECYACT/IMBBINA MEPBBIA M CYACT/IMBBIA BTOPOH OpaK,

3 3pecb Mbl Morjau Obl J06aBUTb, UTO JIMTepaTypHble BONPOCHI BOKPYT JlocToeBCKOro
pacnpocTpaHsIIOTCS U 3a Hpefiesibl CaMOW JIMTePaTyphl, XOTsl He TOJIbKO JIUTepaTypOBeAbl,
HO W NHcaTesJd 3TOMy crnoco6cTByloT. CoBpeMeHHble pycckue nucaTesu 3axap [Ipusenun
u [Jmutpuil BblkoB myG6JMKYIOT B COLMa/JbHBIX CeTdAX, Youtube, pasuo M TesenepeAayax
NepcoHaIM3UPOBaHHble JIeKUH 110 JlocToeBckoMy. X JleKIIMH aipecoBaHbl LIMPOKOH My 6 1nKe U
[03TOMY MOMYJISAPHBI, € 60Jlee HU3KOU 10301 aHanuTUKU. HanpuMep, npouyTeHue JlocToeBCKOro
BBIKOBBIM MHOT'He CIeliuaIMCThI U UCcCIe[jloBaTe/Iu TBOpYeCTBa 3TOr0 KJAaCCUYeCKOr0 PycCKOro
nucaTeJ/isl Ha3blBalOT NOBEPXHOCTHBIM U OCHOBAHHBIM Ha MUdax o JlocToeBCKOM, 60JIbllle, YeM
Ha 3HAaKOMCTBE C TBOPYECTBOM MucaTesisd U KPUTHYECKOH JIUTepaTypoll o HeM. B kauyecTBe
npuMepa MOXHO NPUBECTH UHTEpecHbIH pa3roBop, KOTOPbIM pa3BuBascs B TeueHHe «XLIV
MexayHapoAHOro uTeHus. JJocToeBCKUH U MUpOBasi KyJbTypa», KOTOPbIH cocTosiicst B CaHKT-
[leTepbypre 9 Hos16pst 2019 roja, ocobeHHO nocse Joksaza Cepres AkuMoBuya KubasbHUKA,
HasBaHHOro «bblkoB ,33“ W ,0poTUB” JlOCTOEBCKOro». YHNOMSIHYTOe BBICTYILJIEHHE MOXHO
nocmoTpeTsb no Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=74DWaORkmqQ).
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JleHeXKHble Mpo6JieMbl, 60J1e3Hb U Apyrye 6e/ibl caMU 110 cebe BJSITCS
MHTEPECHBIMHU /ISl INTEPATYPHOU 06pA6OTKH.

OfMH U3 BBIJAIOLMXCA COBPEMEHHBIX PYCCKUX NMUcaTesie BUKTOp
[leneBuH TpaHchopMupyeT repoeB B poMmaHe «T» (2009), HacTosien
JEKOHCTPYKLIMM >KaHpa KJAacCU4YeCcKoro pomaHa, rge TosicToul u
JlocToeBcKUM, 3TH ABe BesMKue GUTyphbl KJIaCCUYECKOW JIMTEPATYPHI,
npeJCcTalT conepHUKaMU. CoBpeMeHHBbIM nucaTesb bopruc AKyHUH,
KOTOPOT'0 Mbl 3HaeM KakK aBTOpa [IPOU3BeJleHUH «pPa3/IMYHbIX KaHPOB»
(kak caM UMeHOBaJ CBOY JINTEpPATypHble UCCIe0BaHUs) Ha3Basl OJIUH
13 cBoHX poMaHOB «®.M.» u3 cepun «lIpukirodeHuss maructpay» (2006),
C OTKpbITOM ayito3ued Ha Penopa MuxaisioBuya. B pomaHe ero repoit
HLIeT NOTEPsSIHHY0 pyKoNrch poMaHa «[lpecTyijieHHe U HaKa3aHUEy,
YTO BbI3BaJI0 MHTepec BOKPYT «P.M.»-a, IOCKOJBbKY YUTATENN CTaJIU
3aZjaBaTh BOIPOCHIL: CyLleCTBOBaJa JIM Ha CaMOM /JleJle Takasl PyKOIUCh,
KoTopasi 0 Hac He gouwia? (cM. Boarun 2006), 6aarogapss yemy U
nucaTeJsib CHOBA CTaJl 3araJloyHbIM. Hesib3s 3a6b1BaTh, 4TO JJOCTOEBCKUM
caM HMHOTZA JeWCTBUTENbHO YHUYTOXaJ 4acTH CBOUX PYKOIMUCEH, Tak
YTO OH MOT YHUYTOXKUTb U C PYKONUCH «[IpecTynyieHust 1 Haka3aHUsI».
[lopTpeT JJocTOEBCKOr0, KaK U ero UMs, IBJIeTCA BOKHbIM 3JIeMEHTOM
Jlecakpanusauuu Muda o JUTepaTypoLieHTpU3Me B TaK Ha3blBaeMOH
«1eJssHoH Tpusiorun» B. Copokuna.* B pomane «IlyTb Bpo» 13 ynoMmsHyToi
TPHUJIOTMH Ha CTeHe B My6JIMYHOM 6MG/IMOTEKe BUCETHU NOPTPEThI PyCCKUX
kJ1accukoB: [lymkuHa, lorouis, Tosicroro u YepHsbileBckoro. Panbiie Ha
MecTe YepHbileBcKkoro 6611 JJocTOeBCKUH, U, YTO 0COGEHHO UPOHUYHO B
CBSI3U CO criopaMu Mexxly JlocToeBCKUM U UepHBbIIeBCKUM, /11 reposi bpo
HeT HUKaKHUX Pa3/IMuMi Mex/ly STUMU JIByMs 00pa3aMu Ha lmopTpeTax. bpo
ellle pe6EHKOM B KayeCcTBe JOMALIHEro 3alaHusl Jo/DKeH OblI HaMCaTh
courHeHue 0 JlocTOeBCKOM, CofiepKaHue KOTOPOro OH BCIIOMHUJI BO CHe:

{1 6epy ee [KHUTY — IPUM. a.] B pyKH, pacKpbIBalo U BAPYT SICHO IOHMMaIO,
YTO 3Ta KHUI'a, UTOT »KU3HU 60POJIATOro YesI0BeKA C CEPbe3HbIM B3IVISJIOM,
BCET0 JIMIIIb 6yMara, MoOKpbITasi KOMOUHAUSIMH U3 6YKB, UMEHHO O Hel, 06
3TOM MOKPBITOM GyKBaMu Oymare — 1 HU 0 4eM Apyrom! (Copokus 2006: 178).

4  TpuJjorus cocTOUT U3 Tpex poMaHoB: «Jlea» (2002), «IlyTb Bpo» (2004), 1 «23000» (2005).
[TockoJIbKY NOBeCTBOBaTe/IbHOE LieJloe CBSI3aHO MOTHUBOM pPa36UBaHUS «IeASHBIX cepjel» U
MOUCKa «M36paHHbIMU» CBeTa M3Haya/lbHOro, KPUTUKHU TPUJIOTUIO Ha3BaU «JIeAsHOM». XoTsa
poMaHbl BBIXOJUJIU B pasHoe BpeMsi, usgaresbcTBo ACT B 2009 roay cobpasio poMaHbl B OAHY
KHUT'Y U Ha3BaJIo ee UMEHHO TakK — «JleisiHast TPUJIOTUSI».
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To, 4To KHHUra NpescTaB/aseT cO601 TOJBKO GyMary ¢ 6yKBaMH, YTO
JIMTepaTypHOe IPoM3Be/ieHHe KJIacCUKa — TOJIbKO OYKBBI Ha Oymare, eCTb
OTKpbITas UPDOHU3ALUA U JlecaKpain3alys KIacCUM4ecKoro nucaresisi 1
€ro Npou3BeJileHNM: OH TOJIbKO YesI0BeK C 60pO/IoH, U ero Npor3BeleHHs
SIBJIIOTCSI He BEJMKUMU HJIeSIMHU, «IIPOPOYecTBAMHU», TIyO6OKUMH
bur10coPCKUMHU MBIC/ISIMHU 0 BONPOCAX TeoJMLed, a HUYTO MHOE, KaK OYKBbI
Ha 6yMare. Ero nopTpeT, XOTs LUIUPOKO U3BECTEH, Ma/IbYMKy BHauase
TPYZAHO BCIIOMHUTB, U [lOCTOEBCKOr0 OH YpaBHUBAET C YepHBIIEBCKUM,
4YTO MNpeJCTaB/sieT COGOHM WUIrpy C MHOTOYHCJIEHHBIMH CHOpaMu’®,
CyLeCTBOBAaBLIMMHU B TeYE€HUE HACTOSILIEHN 2KU3HU IBYX NI caTesieil. 3[ech
MOXKHO TOBOPHUTD U O pa3pyllieHUH Muda 0 JIUTepaTypoLeHTPU3MeE, 006
yTpaTe oBepus K yHKIUAM JINTePaTyphl ¥ BOOOLIe NeYaTHOTrO CJIOBA.

4. IIUTAThI U3 TPOU3BEJAEHUM 10CTOEBCKOI'O

Bsuecnas [benyx B moBectu «HoBast MockoBckast usiocodusi» 3a/jaeT
BOIIPOCHI B CBSI3W C HAI[MOHAJbHOU MOTPEOHOCTHIO B LIUTATAX KJIACCUKOB,
C TeM, YTO «pyccKasi IMYHOCTb U3/JaBHA HaXOJUTCSI MO/, BJIaAbIYECTBOM,
Jla’ke UTOM pogHoro cyoBa» (1989, a1, my6J1.). ITO 3HAYHUT, YTO POHYIO
peyb PYCCKUU YUTAaTe b y3HAET, OH ee IOMHUT, OHa ¥ HEro B KPOBY, B TO
BpeMs Kak, HallpuMep, AaTyaHe cBoero Kbepkeropa CTo JIeT He YUTalH,
Kak 1 ¢paHIy3bl cBoero CteHzans (Tam xe). MpoHU3Upys Takyro Urpy
B nuTanuy, [Ibelyx mnoBTopseT CJ0BO B CJI0BO Havyasio «[IpecTyrieHus u
HaKa3aHUsI», KOTOPOe PyCCKOMY YU TATEJII0 COBCEM HE HYXKHO OO'bSICHSITh:

JelcTBUTENBHO, B APYTrOi pa3 OTKpOelllb KHMKKY U MPOoYUTaellb: «B
HayaJle U10Jisl, B Upe3BblYalHO XapKoe BpeMs, 10/ Beuep OJJMH MOJIOZ0M
YyeJsIOBEK BbILIEJ U3 CBOEH KAMOPKH, KOTOPYI0 HAHKMaJI OT KUJIbLOB B C-M
nepeysike, Ha YUY U MeJJIEHHO, KaK Obl B HEPEIINMOCTH, OTTIPABUJICS K
K-ny MocTy...» Tak BOT mpoduTaens 3To ¥ nogyMmaeiis [ ...] ([Ibemyx 1989).

KHura oTkpbiBaeTcs ABa/Abl. YUTaTe/ b KHUTY OTKPbIBAET, a [I0TOM
yuTaeT 06 3TOM: «B JAPYrod pa3 oTKpoellb KHWXKKY». LluTaTa Takxke

5 PasHornacus Bo B3misiax JlocToeBCKOro U YepHBILIEBCKOro, KaK M3BECTHO, BO3HUKAKOT
eme B 1850-e roapl (korja YepHbIEBCKUH 3aLIUTUJ CBOI JUCCEPTALMIO0 MOJ Ha3BaHHUEM
«JCTeTUYeCKHe OTHOIIEHHUSI UCKYCCTBA K AeHCTBUTENBbHOCTHY, 1855) B CBSA3M CO B3I/ISA/JIOM Ha
CBO6O/Y XyA0’KECTBEHHOT0 TBOPYECTBA, PEBOJIIOLIMOHHOTO [IBUXKEHHSI U IPOY., U TPO0XKAKOTCS
BOKPYT XpyCTaJIbHOTO JiBOpLia Gy/yLiero, KOTopblil YepHBILIEBCKUI 04€PTUJI B CBOEM pOMaHe
«Yro genatb?» (1862-1863), a locTOeBCKUI KPUTUKOBAJ B «3anucKax U3 Nomnosbs» (1864) (cm.
I'poccman 2018; Vojvodic 2021a).
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npe/cTaBisieT CO60M BTOPUYHOCTD, TOCKOJIbKY 6YKBaJIbHO TIEPEHOCUTCS
13 poMaHa «[IpecTynieHue ¥ HaKa3aHHEe».

B npame «Dostoevky-trip» (1997) Biagumupa CopokrHa 6e3bIMsIHHbIE
repoy IoJ BO3JelCTBHEM HapKOTHKA, Ha3BaHHOIo /[loCTOeBCKUH,
BTOpratoTcs B poMaH «Manor» @M. JlocToeBcKoro, CTaHOBACh FeposIMU
3TOro poMaHa. B mbIllIHO Me6JIMPOBaHHOM IPOCTPAHCTBE HAXOASATCS FEPOU:
Hacracbs ®ununnoBHa, kHA3b MblikuH, [ana UBosruH, Baps, JleGeses,
PoroxuH 1 Unnosut. [luanory, HanvMcaHHble B popMe JpaMaTU4eCKOro
TEKCTa, MOYTH OYKBaJbHO NOBTOPSIOT BCE pEIJIMKA TepoeB U3
HaNpsHPKEHHOW U «JIMXOPaJ04YHOM» 4acTH poMaHa BO BpeMsi MUMeHUH
Hacraceu ®@umnnosHel [Ipo3anyeckas cljeHa U3 epBOM 4acTU poMaHa
npeBpauaeTcs B 06paboTke COpOKHHA B HACTOSIILYIO APaMy € POJISIMH,
KOTOpas pasbIrpbIBAeTCA He TOJIBKO B JIMXOPaJKe, a N0/, BO3/leCTBUEM
HapKOTUKOB, 6/1arofaps yeMy XUMHUK, obpaiiasch K [IpogaBiy B KoHIlE
JlpaMbl, IPUXOAUT K 3ak/oyeHHIo: «Tenepb MOXHO C YBEPEHHOCTbIO
KOHCTaTHUPOBATh, YTO Jl0OCTOEBCKUI B YACTOM BU/IE AeHCTBYET CMEepPTEIbHO»
(1997, 1. y641.), ¥ IO3TOMY 3TOT HAPKOTUK HAZ|0 PAa36aBJISTh.

B pomane «['osy6oe cano» (1999) Toro ke nmucaTesisi BbIJEJSHOTCS
HEIOCPEe/ICTBEHHbIE IUTAThl U3 MPOU3BeAeHNUH JJOCTOEBCKOro, KaK U
Apyrux nucaresied — AxmaroBo#, [liaToHoBa, YexoBa, TosicToro niamn
HaGokoBa — KJIOHbI KOTOPBIX MHUILYT CBOM TEKCThL. CaMa ujiesl TOro, YTo
nycaTesiell KJIOHUPYIOT, YTOGbl BOCIPOU3BECTU «KJIOHHUPOBAHHBIN,
y3HaBaeMbIi TEKCT PYCCKOT'O KJIACCHUKA, OTKPBITO CBU/IETEIBCTBYET 06
UTpE B JINTEPATYPOLIEHTPH3M, KOTOPbIN MTPECTABJIS/ COO0H XPaHHUJIULIE
KJIaCCUYECKOH JIMTEPATypbl U KHUTH, KaK IIeHTpa KYJIbTYpbl, IEHHOCTh
KOTOpPOU HeJsib351 CTaBUTh 110/, COMHeHHUe. KysnbTypa, KoTopas ciefyeT
CTUJIIO U3BECTHOTO KJIACCUKA, UMUTUPYET €T0, SIBJISIETCS HEOPUTHHATBHOH,
KJIOHUPOBAHHOM, IIOBTOPSIIOIEH MTPOIILJIOe, He BUJSIIEH HU HACTOSIIIETO,
HU Gyay1ero. KnoHupoBaHHbIE TEKCTHI B «[0/1y60M cajie» He IOJTHOCThIO
COOTBETCTBYIOT CBOEMY OPUTHHAJY. BOT nmpuMep U3 4YacTH COUMHEHUS,
HaMKUCaAHHOTO KJIOHOM /IOCTOEBCKUM, KaK OTHUM M3 CEMH KJIOHUPOBAHHBIX
06BEKTOB:

B caMOM KOHIIe MIOJISI B TPEThEM 4Yacy IMOIMOJYAHH, B YPE3BbIYANHO
JIOK/IJIMBOE M He MO-JIETHEMY IPOMO3IJIOE BpeMs, 3a6pbI3raHHast
JIOPOKHOM IPsI3bI0 KOJISICKA C HAKU/IHBIM BEPXOM, 3allpsiKeHHasl apoio
HEeB3paYHbIX JIOIIAZeH, epeKaTu/Ia Yepe3 A-B MOCT M OCTAaHOBUJIACh Ha
[-oii ysuile Bo3Jie OAbE3/a CEPOro ZioMa B TPH 3TaxKa U BCE 3TO 6bLIO /10
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Ype3BbIYalHOCTH KaK 3T0 He COBCEM-C U PO KyPUHOE CJI0BO PO KYPpUHOE
CJ10BO coBceM Yy Hexopolo (Copokud 2002: 32-33).

[Iocko/IbKY pedyb HJAET O KJOHHPOBAaHHOM IMcaTeJie, KOTOPBIN
penpoAyLyupyeT IMTepaTypHYI0 MaTPHULy OPUTMHAJA, B €r0 TEKCTE MOXKHO
06Hapy>UTb OWMNOKU. TekcT noJ Ha3BaHUeM «['pad PemreToBCKHII»
CKpUNTUPYeT «JloCTOeBCKUH-2» Kak aBTOp. KinoH «/locToeBCcKUii-2»,
ABJIAIOLMANCA HENOJIHOM PelINKOW OpUTMHaIBHOIO JloCTOEBCKOro, He
IIOBTOPSET CJIOBO B CJIOBO OPUTHHAJ OTIpe/ie/IeHHOI'0 POMaHa U3BeCTHOI'0
nycareJsis, a «CTUJIb» CBOero noJJjuHHukKa. Penopa MuxaisoBuya B
CBOe BpeMsl KPUTUKOBA/IM M3-3a CTUJIS U OCOOEHHO M3-3a HEKOTOPBIX
HeyJJaYyHbIX U 4aCcTO [IOBTOPSIIOIINXCS CJI0B U ¢ppaseosornaMoB (KapsakuH
1989: 645; YepHsik 2017: 138), u3-3a yero KJIOHUPOBAHHbIN NUcATEJb
No0JYepKUBAET HIMEHHO TaKHe 3JIeMEHTHI («He COBCEM-C U IIPO KypHHOe
CJIOBO TPO KypHUHOE CJI0BO COBCEM»), XOTsI OT/Ie/IbHbIE YAaCTH TEKCTa KaK,
HalpHMeD, KKOHeLl UH0JIsI», UJIM Ha3BaHUsI MOCTOB U YJIUL («A-B MOCT», «['-01
yJIvLe») TUIIMYHBI B onucaHusax Pegopa MuxaitsioBrnya. B opuruHaibHOM
TekcTe «[IpecTynyieHus: U HaKa3aHUs» HAMTMCAHO clieaytoliee: «B Hauase
HI0JI5l, B Ype3BbIYalHO KapKoe BpeMd..» (JocToeBckuil 1992: 125),
B TO BpeMsl KaK B KJIOHUDOBAaHHOM TeKCTe pedb UJET O KOHLe UIJIf, O
«4pe3BbIYANHO JI0XK/JIMBOM», «HE M0-JIETHEMY IIPOMO3IJIOM BPEMEHUY,
npuyeM IepeBOpayMBaeTCs BpeMsl OPUTMHAIBHOIO U KJIOHUPOBAaHHOTO
TEKCTOB (HayaJ10/KOHell M10J14, )kapKas / J0XK/I/IMBasi IOro/ia). Y3HaBaeMbl,
XOT$ He [T0JIHOCTbIO UJIeHTUYHBI U TOPO/,CKUE TONOHUMBI: C-KUH IlepeyJioK
n K-oB MocT B opuruHase (KacaTeJbHO KOTOPBIX HCCJe[OBaTeNU
TBOp4YecTBa /l0CTOEBCKOr0 0GHAPYKUJIH, YTO peub ueT 0 CToJIAPCKON
ynuue v CeHHOM II01aAu, HaxoAlelcsa B KoHLe CTOJIAPCKON y/UIbl B
Cankrt-IleTepbypre), a B KIOHUPOBAaHHOM TeKCTe A-B MOCT U ['-ckas yiuna.
CokpallileHHd U yKasaHWe Ha Ha3BaHHU, Ha YJIMLbI U MOCTbI 04epYUBAIOT
MOTUBBI U CTWJ/Ib IOYTH WJIEHTUYHO CTUIIIO Jl0OCTOEBCKOT O, AaXKe Ha YPOBHE
NOBEPXHOCTHOTO y3HABaHUsI NTMCATeJIsl U ero NPOU3BeJieHUH, U3BECTHBIX
T0 LIKOJIbHOM IpOrpaMMe, ¥, TAKUM 06pa3oM, UPOHUYECKO-CTUIUCTUYECKH
NePEeKJINKAIOTCS C KJIaCCUYeCKUM TEKCTOM.

5.MOTHUBbI U <MUP UJIEN»

CoBpeMeHHbIH pyccKUi nucaTesb BukTop [lesieBUH HauMHaeT CBOM
pomaH «iPhuck 10» (2017) ¢paszoit-anurpadoM B aHVIMIIU3UPOBAHHOU
¢dopme ,,Oh Alyosha...", koTopyto noanuceiBaeT Dostyevsky, 4To oTchLIaeT
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K poMany «bpaTbsa KapamasoBsi». Ho cro:xeTHbIe clie/ibl BeAYT K APyTOMY
pOMaHy, TOCKOJIbKY IVIaBHbIM repoeM siBjisieTcs [lopoupuii [letpoBuy —
[I0OBECTBOBATEJIb, pacCcKasblBaLWK $abysy oT nepsoro jsuua. Hayano
pomaHna «iPhuck 10» paccyrTbhiBaeT Ha YMTaATeIbCKOE 3HAKOMCTBO C
repoeM [lopdupuem [leTpoBuyeM, U3BECTHBIM CJle[j0BaTesieM B pOMaHe
«[Ipectymnienve u HakazaHue». Cpasy nocje ob6palleHUs] K YUTATEI0
Kak Apyry («M cHoBa, CHOBa 3/JpaBCTBYH, Aa/IeKUH U MUJIbIN MOM ApyT!»,
[leneBuH 2017, 3.1. My6.1.), KaK B C/Iy4ae pacckasurka B «EBreHun OHeruHe»
A. C.IlywkuHa («KT0 6 HU ObLJI ThI, 0 MO YUTaTENb...», 8, XLIX, 1968: 161),
IPUBOJAUTCS clefytoliee: «Ecan Thl YUTAELIb 3TH CTPOKH, TO C BBICOKOH
BEPOSATHOCTBIO Thl CO MHOIO y>Ke 3HAaKOM (X0Ts 6bI MoHacsbllIKe). Ho Bce
paBHo [lopoupuii [leTpoBuY 0/1KEH CKA3aTh HECKOJIBKO CJIOB O Ce6e [ ...]»
(ITeneBun 2017, au1. my6.1.).

Hapgesicb, yto Ilopdupuit IleTpoBUY HACTOJNBKO H3BecTeH (Kak
y3HaBaeMbll MEPCOHAXK PYCCKOM JIMTEPATYPHI U KYJIbTYPbI), UTO €T0 HE
TpebyeTcsl clieniuaJbHO BBOAUTD B $abysly, aBTOpP NPHU/AET ABOHHYIO
WPOHUYHOCTb BBOJIHOW YacTU poMaHa. Bo-niepBbIX, B CIOKET BBOJUTCS
MM, 3HAKOMOE YUTATEJII0 «XOTsI Obl OHACJIBIIIKEY, ECJTH YK HE U3 KHUTH,
MIOCKOJIbKY UTEHHE SIBJISIETCS «yCTapeBIINM» MPOLECCOM HaKaIJIMBAHUS
3HAaHUU. Bo-BTOPBIX — 4TO BBIXOJUT 32 pAMKH BBOJIHOTO ¢pparMeHTa — B
POMaHHY0 TKaHb BKJIIOYAETCsl CJle/loBaTe b, KOTOPbIM He IJIeTeT CeTh
BOKPYT YOUIIIbI, KaK B «[IpecTynieHuM 1 HaKa3aHHWK», HO CaM OKa3bIBAETCs
NOWMaHHBIM B CETU UHTepHeTa coBpeMeHHOro Mupa XXI Beka.

[IpuBesieM elle HeCKOJIBKO NpUMepoOB. [JIaBHBIM repoeM poMaHa
«OMoH Pa» (1991) panHero nepuoja TBopuyectBa Bukrtopa [lesneBruHa
asygeTcd OMoH KpuBoMas30B, MMs KOTOPOT0 HEMTOCPE[CTBEHHO U C IBHBIM
HaMepeHueM CBs3bIBaeTcs ¢ dpamuaveld Kapamasosbix. [laxke B mepBoi
yacTy, rie OMOH pacckasblBaeT O CBOEH >KU3HU U OTHOLLEHHUSX C OTL,OM,
NOAYEePKHYTa HaJleXK1a OTLa, YTO «CYACTJIMBYIO )KU3Hb IPOXKUBET XOTH
6b1 oMH U3 6paTheB KprBomaszoBbix» ([lesneBun 2004: 6). [Toxkanyi, B
caMoM u3BecTHOM poMaHe [leneBuHa «Generation ,I1“% (1999), mexay
POYUM, NIPUCYTCTBYET MUQOIOreMa O CTPOUTENbCTBe BaBUIOHCKON
GalllH{, YTO MOXKHO CBSI3aTh C XPYCTaJbHbIM JIBOPLOM B «3alUCKax U3
IIO/IIOJIbSI» U TOYHO TaK e C XpPyCTaJbHbIM JIBOPLIOM YepHbILIEBCKOro
B poMaHe «YTo fesnaTb?». B ynoMsaHyTOM Bblllle poMaHe AKyHUHA «D.M.»
pa3BepThIBaeTCA JeTeKTUBHBIN MOKCK NIpOoNaBIlell pyKONMCH poMaHa
«[Ipectynyienue 1 HakazaHKe» 107 Ha3BaHueM «Teopulika. [leTepbyprckas
nosecTb». [loxoxee npoucxogut B poMaHe Osibru TapaceBud «PokoBo#
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poMmaH JloctoeBckoro» (2008), UHTpUra KOTOPOro CTPOUTCS BOKPYT
poMaHa «ATeusM», 0 HalMcaHuU KoToporo ®esop MuxaiioBud B CBOE
BpeMsi IICTBUTE/IbHO pa3MbllLIsI. JleoHu 'poccmaH nuiieT, uto B 1868
r. JI. H. ToncTo 3aKkoHYM/I NIATUTOMHBIN poMaH «BolHa 1 MUp», KOTOpBIX
ny6JIMKa M KPUTHKA BCTPETUJIU € BOCTOProM. [locsie BbIXo/ja 3TOro poMaHa
pycckuii dpunocod u kputuk H. H. CTpaxoB nucas: «3TO HeC/bIXaHHOE
sIBJIEHHE - 31101Iesl B COBPeMeHHbIX GopMax UCKyccTBa» (LUT. 1o [poccMan
2018:676).Y [locTOeBCKOrO 10/] BO3IeCTBUEM TAKOT'0 pOMaHa SIBJISETCS
»KeJIaHUE UCTIPOOOBATh Cebsl B TAKOM «TOMEPHUYECKOM» KaHPe U HallMCcaTh
MaclITabHOe PoU3Be/ieHHe «0 COBPeEMEHHOM YesloBeKke» (TaM xe: 676).
W3 nucem, koTopsle [loCTOEBCKUH TOT/Ia ITMCAJl CBOMM JIpY3bsM, CIe/lyeT,
YTO €ro >eJlaHWeM OblI0 HalKWcaTb POMaH «ATeu3M» KaK HCTOPUIO
PYCCKOro CKENTHKA, KOTOPBIH MOCJIe 0JITUX JIET CKUTa/IbYecTBa 06peTaeT
Y IpaBOC/IaBHe, U PYCCKYI0 3eMJIIO0 (TaM xke). MOTHUB, KOTOopbIi B poMaHe O.
TapaceBny cBsi3aH U c brorpaduent nucareJis, C ero YaCTHbIMU IMCbMaMH,
CBfI3aH TaKXe U C ero JIMTepaTypHbIMU 3aMbICJaMH, HaJeXJaMH,
HabpockaMy, U B «POKOBOM poMaHe» OHM OTKPBIBAIOTCSH KaK OTKPBITHE
»KeJlaeMOU PyKOIIMCH.

He aBy1geTCA CTpaHHBIM, YTO XOPOUIWH CELUaINCT 10 JJoCTOEBCKOMY U
npeacenatenb Ponja JloctoeBckoro Urops BosirkH NULIET O HbIHEUTHEN
MO/Ie Ha «JJOCTOEBLIUHY», ONpesesiss ee Kak peakyuio Ha 1990-e rogbl
Y «3aCuJibe MOJJEe/I0K U UMUTALIMH, HAa y6OTHe OTKPOBEHUS ,,MbLIbHBIX
onep“» (Bosrun 2006, as1. my6.1.). Bosiru# yTBepxaeT, uTo JlocToeBckui
«BOCTpPe6OBaH He MOTOMY, UTO HalUsl TaK y» CUJIbHO My4aeTcsl ero
npo6seMaMHd. Y Hee xBaTaeT CBOUX. [[pUB/EKalOT cKopee BHELIHUE
MOMEHTbBI: KPUMHUHANbHOCTbD, 3KIIH, HHTPUTa, ICUXOJ0TU3M... » (TaM
»ke). JlocToeBiiuHaA (WK «ZJOCTOEBU3MY», B 3HAUEHUH CHUCTEMbI B3TJISIZIOB
JlocToeBckoro, kak Beipasuics 10. @. Kapskun 1989: 518) BrikasbiBaeTcst
B MOTHMBaX, TeMax M3 NMpou3BeJileHuil Jl0CTOeBCKOro, KOTOpble CTalx
y3HaBaeMbIMH Jlaxke 6€e3 cepbe3HOT0 3HAKOMCTBA C €ro TBOPUYECTBOM,
4YacTH KOTOPOr'o BTOPraJIUCh B COBPEMEHHYIO JUTepaTypy. BaaguMup
COpoKMH KakK, BO3MOXHO fIpYalIIMi NpuMep Nocjae0BaTe s TO3TUKH
JlocToeBcKoro, B HEKOTOPBIX CBOMX pOMaHax OObITPhIBAET €0 MO3TUKY,
MOTHUBUKY, WU e «UJleM», KOTOPbIMH HachlllleHa npo3a Pegopa
MuxaisioBuda. Y COpOKHHa, KaK Mbl BUJEJH B PUMepaX, MPUBeJEHHbBIX
BbILIIE, peYb U/IET O HENOCPEICTBEHHOM, XOPOII0 y3HABAEMOM OTHOLIEHUH
K PyCCKOMY MK CATEJII0, B TO BpeMs KaK y ero KoJulery, nucaress EBrenus
BoponaskuHa, pedb UJeT 0 6oJsiee CJA0XKHOM OTHOLIEHUHU. B poMaHe
«ABuartop» (2016) Bojosa3kMH 0GBIIphIBAET LIEHTPaJbHbI MOTHUB
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NpeCTYIVIEHUS U pacKassHUs U3 poMaHa «lIpecTyniieHre U Haka3aHuUe».
[s1aBHBIM repoii poMaHa BoposiaskuHa HWHHOkeHTHU [l1aToHOB B
MOJIOAOCTH YOUJI 3apeLiKoro U B KOHLE CTOJIETHS, N10C/Ie Pa3MOPO3KH,
BO3BpAalL@eTCs Ha MeCTO IPECTYIJIEHUSI UMEHHO /151 pacKasiHUs. OH TaKUM
06pa3oM MOBTOPSIET CyAbOYy Packo/ibHUKOBA, /1Jis1 KOTOPOro MPU3HAHUE
NPECTYIJIeHUs Ilepe/i OJTMLMEeN U CyI0M He IOCTAaTOYHbI /151 paCKasiHUs,
KaK HeJIOCTAaTOYHbBIM SIBJISIETCS U BpeMsi, IPOBeJIEHHOe Ha KaTopre (CM.
BotiBoany 20216: 93-114). MbI X0po110 TOMHUM, YTO B 3MTHAJIOTe pOMaHa
«[IpectymnieHne ¥ HaKa3aHKe» GYKBaJbHO HAMTMCAHO:

1 xoTs 6bl cyAbba Mocjaja eMy pacKasiHMe - jKrydee pacKasHHe,
pasbuBalolLee cepzlie, OTTOHSIOLEE COH, TAKOE pacKasiHUE, OT YKaCHBIX
MYK KOTOpOro MepemuTcs nemis 1 omyT! O, oH 661 06pajoBasics eMy!
Myku ¥ ci1e3bl - Befib 3TO TaKXKe »KU3Hb. Ho OH He packauBasics B CBOeM
npectymienuu ([JocroeBckuii 1992: 633).

PackasHue PackosibHMKOBA NlepeHeceHo B Oy/iylliee, OHO 00bsABISETCSA
B 3MMWJIOTE POMaHa, KOTJa «HAayMHAeTCs HOBasi UCTOPUS], UCTOPUS
[IOCTeNeHHOr0 0OHOBJIEHHUsI YeJIOBEKA, UCTOPUSI NepepoXKJeHusl ero,
MIOCTENEHHOT0 MePexo/ia U3 0JTHOT0 MUpa B IpyToH [...] (JocToeBckuii 1992:
639). TakuM e 06pa3oM «aBuaTtop» MHHOKeHTUH [1aTOHOB, pouBILIKIiCA
B 1890 1., 1 KOTOpOro 3aMOpPO3UIU B 1930-€ ro/ibl B )KUJKOM a30Te, YTOObI
pa3oyauTh ero B 1999 r., cipauvBaeT ce6si U CBOIO COBECTb 06 YOUICTBE.
EMy Ha/i0 6b1J10 MEHTAJILHO BEPHYTHCS M3 HOBOTO (HOBOMIPOOYXKAEHHOT0)
MHpa B NPOUIYIO KU3Hb, YTOObI pacKasiThCsl, IOCKOJbKY OH HE MOT
yMepeTb 6e3 NpoleHus U packasHUsA. JIpyrMMU C10BaMH, pacKasiHUe
nepeHeceHo B ero 610JIOTHYecKoe U Hen3BecTHoe oyayiee (M3 1930-x rr.
B 1999-ii n), Kak U y Packo/IbHUKOBA, packasiHUe KOTOPOro MpeJiBUAUTCS
B OyAiyllieM, B KOTOPOM IPOU30M/ET Nepexo/i «M3 OHOr0 MUPA B IPyToi».
Takyto cy0HYI0 CBAI3b ¢ poMaHOM /Jl0CTOEBCKOIo Mbl HabJl0JlaeM U B
«Pycckoil kpacaBuue» (pomaH HanucaH B 1980-1982, ony6/iMkoBaH
B 1990) Bukropa EpodeeBa, B KOTOPOM BbIBOPAYUBAETCS HAaU3HAHKY
TPeyTroJIbHUK «0/1yaHULa-youia-CesaieHHoe [lucanuey, 6arogaps yemMmy
ZeMUPOIOTU3UPYeTCs U JleCaKpaTM3yeTCs KJIaccudeckuid TeKcT.® TaTbsiHa
[Tpoxopora (2010: 104, cm. BoiiBoguy 20216: 110) o6HapyKuJIa, 4TO B
poMaHe peyb UJET O KpYLIeHUH UZeU O CIIaCeHUH 4YesI0oBeyecTBa, ITOH

6 CnpaBeAJIMBOCTH paJid MOXHO YNOMSHYTb, 4To Bukrtop Epodee B 1975 r. s3amuTuna
KaHJUJATCKyl0  AuccepTaluio  1oJ  HasBaHueM  «J/locToeBckui u  dpaHILy3cKUd
3K3UCTEHLMAJU3M», & B KHUre «B slabUpUHTE MPOKJAATHIX BompocoB» (1996) npencraBui
JIUTepaTypHble U ¢uI0codCKHe 3cce, NMOCBSALIEHHble PasHbIM—IHUCATEJsM, CPeAd KOTODbIX,
KOHEYHO, BblfessieTcst JlocTOeBCKUM.
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6O0JIBIION H/IEH, KOTOPas MPAKTUYECKHU KAK IEUTMOTHUB MPOC/IEKUBAETCS HA
MPOTSKEHUH BCero TBopuecTBa JloctoeBckoro. Eltie 6os1ee 3HaUUTE/IbHbBIE
MOTHBBI U3 POMaHOB /l0CTOEBCKOT0 06HAPYKUBAIOTCS B poMaHe «OGUTEb»
(2014) 3axapa [IpunenuHa. B 3TOM poMaHe MOJHUMAIOTCS CYIleCTBEHHBIE
BOITPOCHI O CMbICJIE UCTOPHUYECKOTO My TH, 0 HALIMOHAJIbHON UJIEHTUYHOCTH
1 0COGEHHO 06 OMAaCHOCTH CBOOObI U YEJIOBEYECKOU JIMUHOCTH, KaK U
06 oTLeyOulcTBe U GorodesioBeke. Jlaxke Ha YpOBHE NOPTPETU3ALUH
[JIABHOTO T'eposi peyb UIET 00 0ObIPbIBAaHUM MOTHBOB U3 «3alMCOK U3
MépTBoro soMa». B npuienMHCKOM pOMaHe TJIaBHbIM repoeM sIBJISIETCS
ApTteM ['OpsiIMHOB, Ube UMsI HECOMHEHHO CBSI3bIBAETCS C AJIEKCAaHIPOM
[lerpoBruyeM ['opsiHYNKOBBIM, repoeM JJ0CTOEBCKOT0, 0CTABUBILINM 3aIKCH
0 CBOeH CUOMPCKOU KaTopre, Mpe/iCTaBJIeHHbIE PACCKAa3YMKOM YU TATEJIO.

6. B 3AK/IOYEHUE

JTOT KpaTKUI 0630p TBOpUecTBa /l0CTOEBCKOTO B COBPEMEHHOM PYCCKOM
JINTEpAType Mbl 3aKOHYMM IPHUMeEPOM U3 poMaHa «MaHapara» (2017)
Bnagumupa CopokuHa, B KoTopoM book'n’griller roToBUT 6Jt010 Ha
PYCCKUX KJIAcCUKax. Ero KJiMeHTaM X0Te/10Ch UCKYCCTBa, U UCKYCCTBO OHU
II0JIyYMJIH, IOCKOJIbKY MUYy TOTOBUT OJWH M3 BbIJAIOLIUXCS MacTePOB-
[I0OBApOB Ha NIEPBOK/JIACCHOM MaTepuase. OHU MOJIy4UIA He UCKYCCTBO
CJIOBa, @ UCKYCCTBO NUIY. PoMaH HauuHaeTca c/1eAyoLMMH CJI0BaMU:
«Beuep: mwanuiblk U3 oceTpuHsl Ha ,UauoTe“» (Copokun 2017: 7). Ynutas
3TO NpeJ/IoXKeHUE, KaK, BIPOYEM, U POMaH B 11€J10M, Mbl MOTJIM 6bl IPUUTH
K JIBOMHOMY 3aK/1104eHU10. C 0lHOM cTOpOHBI, COPOKHUH JilecakpaIu3upyeT
nycareJsisd U ero poMaH B orHe rpuJss. Ho, ¢ pyroi cTopoHsl, OH ero
BO3BbIlIAeT U apdupmupyert. [lepeocMbiciss NpeabIAYILYIO KYJABTYPY,
KaK IKcajl JKo, IOCTMOZIePHU3M UrpaeT U TBOPUT HOBOE.
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Dostojevski u suvremenoj ruskoj knjiZevnosti'

SAZETAK

U clanku se pokazuje da ime i biografija ruskoga pisca Fjodora Mihajlovica
Dostojevskog, kao i njegovo stvaralastvo - Sto ukljucuje pojedine teme i motive,
imena junaka, neposredne citate i drugo - postoje u razli¢itim oblicima u
aktualnoj ruskoj prozi. Svi se elementi poput pripovjednih strategija, religijsko-
filozofskih ideja, ,vjecnih pitanja“ kojima su natopljeni romani i pripovijesti
Dostojevskog, u suvremenoj knjizevnosti preosmisljavaju, transformiraju i time
u novoj formiili s novim znacenjem aktivno Zive u prozi V. Pelevina, V. Sorokina,
E. Vodolazkina, Z. Prilepina, B. Akunina i drugih suvremenih ruskih pisaca.

Klju¢nerijeci: E M. Dostojevski, suvremena ruska proza, klasi¢na knjizevnost,
transformacija

1 Rad je napisan u okviru projekta Ruske knjiZevne transformacije od 1990. do 2020. Hrvatske
zaklade za znanost (IP-2020-02-2441).
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1.UVOD

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski (1821. - 1881.), bez obzira na dvije stotine
godina koliko nas dijeli od njegova rodenja, i dalje uznemiruje suvremenu
rusku knjiZzevnost i kulturu, zbog ¢ega se slobodno moze re¢i da ,pored
Dostojevskog nitko nekaznjeno nece proci‘, kako je u diskusiji objavljenoj
u Umjetnosti rijeci kazao Boris Tihomirov (v. Roundtable, 2021), zamjenik
direktora KnjiZzevno-memorijalnoga muzeja F. M. Dostojevskog u Sankt-
Peterburgu. Djela toga devetnaestostoljetnog ruskog pisca ¢itatelja ne mogu
ostaviti ravnodusnim jer je rije¢ o opusu koji je uzburkao svijet, koji je utjecao
na razvoj romana u 20. stoljecu, na razvoj misli, na psiholoska i filozofska
promisljanja u stoljecu prije naSega i onoga kojemu danas svjedoc¢imo. On je
klasican pisac ¢ijem se djelu na ovaj ili onaj nacin vra¢a suvremeni narastaj
Citatelja, pisaca, redatelja, gledatelja, mislioca. U ovom ¢emo kratkom pregledu
obratiti pozornost na utjecaje pisca (eksplicitnoga autora) i njegova djela (od
junaka, tipa pripovjedaca, tema i motiva do ,idejnog"“ plana) na suvremenu
rusku knjizevnost od 1990. do 2020. godine.

2. KLASIKA I SUVREMENOST

Odnos prema klasicima na odreden nacin usmjerava i oblikuje lice svakoga
razdoblja, to viSe Sto znamo da svaka epoha klasike cita na drukciji nacin od
prethodne. Ruska klasika, pri ¢emu mislimo na klasi¢nu, devetnaestostoljetnu
rusku knjizevnost, ili prema rijecima B. V. Katajeva (2005: 86), na lepezu pisaca
izmedu Puskina i Cehova, ostaje izvor nacionalne mitologije, odakle suvremena
ruska kultura crpi svoje obrasce. Koristenje minule knjizevnosti ili knjizevnosti
ranijih razdoblja, najrasprostranjeniji je model njezina razvoja, ali i kulture u
cjelini. Knjizevnost uvijek percipiramo kao kontinuitet koji pojedinim svojim
djelima ¢ini karike u neprekidnom lancu. Primjer tomu moze posluziti knjiga
Josipa UzZarevica Ruska knjiZevnost od 11. do 21. stoljeca (2020), objavljena u
jednom svesku. Bez obzira na opseznost materijala kojim se bavi, a ondaina
opseznost same knjige, ona nije razlomljena na sveske, ona je cjelina, kao Sto je
razvoj knjiZevnosti cjelina. Ako poimamo knjiZevnost kao autoreferencijalnu
tvorevinuy, koja se reflektira na sebe samu, na kontinuitet vlastita knjizevnog
pisma, onda nam nije tesko pojmiti niti status pisca Fjodora Mihajlovica
Dostojevskog koji je nasljedovao tradiciju ranije ruske knjiZevnosti, ali je isto
tako utjecao na rusku, europsku i svjetsku knjizevnost tijekom cijeloga 20.,
anjegov se utjecaj proSirio i na 21. stoljece. O Dostojevskom je u 20. stolje¢u
pisao Milivoje Jovanovi¢ u knjizi Dostojevski i ruska knjiZzevnost XX veka (1985),
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podsjecajuci nas na vazan tematsko-problemski aspekt Dostojevskoga koji
ozivljava u pisaca poput Aleksandra Vedenskog ili Mihaila Bulgakova. To
se ,0Zivljavanje“ produzuje i kasnije te ruska knjizevnost pamti biografske
elemente samoga pisca, njegovo ime, imena junaka ili pak pojedine teme i
motive njegovih djela koji , Zive" u suvremenoj, aktualnoj ruskoj knjizevnosti
kao i na filmu? gdje se svi ti elementi mitologiziraju, demitologiziraju,
ironiziraju, imitiraju i, transformiraju¢i se, naprosto dobivaju novo znacenje.
Buntovni su futuristi na pocetku 20. stoljeca manifestno-militantno zahtijevali
da se dokinu klasi¢ni pisci: ,Baciti Puskina, Dostojevskog, Tolstoja i dr. s
Parobroda Suvremenosti“ (Manifest, 1912). Trazili su da se micu klasici pred
novom avangardnom kulturom koja je rusila tradiciju, a Daniil Harms u svojim
je djelima parodirao Dostojevskog i posebice njegov roman Zlocin i kazna u
svom najduljem proznom tekstu Starica (Staruha, 1939) (v. Matek Smit 2018).
Nije neobic¢no da je svoju knjigu o poetici ruske avangarde Aleksandar Flaker
nazvao Poetika osporavanja (1984), jer su svi avangardni pravci proklamirali
negaciju klasi¢ne (Skolske, razredne - one koja se uci u razredima, od rus.
klass: razred) ruske knjiZevnosti, njezinih formi, jezika, tradicije.

U postmodernisticko doba dopustamo si govoriti o specificnim napadima na
Klasike ruske knjizevnosti, o napadima upravo vojnickim jezikom na klasi¢cnu
rusku knjizevnost, o desakralizaciji ili pak igri, neozbiljnom poigravanju s
dobro poznatim kliSejima. Dok je devetnaestostoljetna knjiZzevnost bila ,nase
sve', u funkciji filozofije i religije te uzimala na sebe obvezu intelektualnoga
tumaca svijeta (Kataev 2005: 88), postmodernisticka paradigma sve teorije
i Cvrste stavove podvrgava sumnji. U suvremenim se uvjetima uzviSena,
gotovo sakralna funkcija knjiZzevnosti izgubila i iscrpila. KnjiZevnost viSe
nije ,nase sve‘, ve se otvara kao polje za propitivanje, za igru i borbu, a
klasika za transformaciju. V. B. Katajev u knjizi Suvremena ruska knjiZevnost
(Sovremennaja russkaja literatura. 1990-e gg. - nacalo XXI v.) urednice
Svetlane Timine, u poglavlju znakovita naslova Sudbina ruske klasike u epohi
postmodernizma (Sud’ba russkoj klassiki v épohu postmodernizma) piSe
da na prijelazu iz 20. u 21. stoljece raste prijetnja ne samo desakralizacije
reputacije pojedinih klasika, medu kojima je i Dostojevski, nego se ¢ak pod
sumnju stavlja i samo pravo na postojanje klasika u suvremenoj kulturi.
Kriti¢ar Igor Zolotuski toj je pojavi dao naziv ,kampanja za odstrel klasika’,
a Katajev ,pohodom protiv kumira“ (v. 2005: 87, v. takoder Vojvodi¢ 2012:

2 Posebnu su popularnost dozivjeli serijali snimljeni po knjiZevnim predlo$cima takozvanih

......

Bortko, 2003) s Evgenijem Mironovom u glavnoj ulozi; serijal Brac¢a Karamazovi (red. Jurij Moroz,
2009) u dvanaest epizoda i serijal Bjesovi (red. Vladimir Hotinenko, 2014) u Cetiri epizode.
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31), imajuci na umu diskreditaciju klasi¢ne knjiZevnosti, poput avangardne
»pljuske” i ,bacanja s Parobroda Suvremenosti“ na pocetku 20. stoljeca. S
druge pak strane, suvremeni, postmodernisticki pravac ruske knjizevnosti
otvoreno zagovara ,drugotnost” jer postmodernizam i jest ,kultura svjesne
drugotnostii citatnosti“ (Epstejn 2005: 106). Postmodernisti¢ka kultura ne
koristi samo gotove jeziCne kliSeje iz proslosti, nego svjesno citira cijeli pogled
na svijet, situacije, karaktere, elemente siZea, rasprave, opise. Estetika svjesne
sekundarnosti jedno je od odrednica postmodernisticke estetike, Cime ona
moZe ne samo desakralizirati i odbacivati klasiku nego je, naprotiv, afirmirati.

Marija Cernjak, pi$u¢i o prozi 21. stolje¢a, isti¢e upravo aktualnost i
prisutnost Dostojevskoga (kao pisca) i njegova djela u knjizevnim tekstovima
najnovijega doba, potvrdujuci ve¢ spomenutu sekundarnost. Suvremeni
se pisci 21. stoljeca okrecu njegovu stvaralastvu kao prema ,pratekstu”
koji krije u sebi odgovore na mnoga pitanja suvremenosti (Cernjak 2017:
137). Ljudmila Saraskina navodi da Dostojevski nije samo popularan medu
suvremenim piscima, nego je ,brend*, svjetski poznata marka kojom se ruska
knjiZevnost i danas legitimira u svijetu (prema Cernjak 2017: 138). Tesko
je naci ijednoga pisca koiji je toliko utjecao na ¢itave generacije pisaca koje
su slijedile nakon njega, pa ¢ak na filozofiju, kulturu, pisca koji je pokrenuo
toliko pitanja, koji je ponudio lomljiv i dihotomican svijet svojih junaka. Prema
Loncarevicevim rije¢ima (1962: 169) Dostojevski nije ponudio normalnu,
harmonic¢nu i kompozicijski smirenu sliku svijeta, poput njegova suvremenika
Tolstoja, nego je tu sliku uzdrmao i uzburkao. Cini se da se ,uzburkanost
svijeta“ Dostojevskog viSe uklapa u suvremenu knjiZevnost nego slika
totaliteta, jasnoce i nedvosmislenih odgovora na sva pitanja. Njegovi rastrzani
junaci puni sumnje, svijet podzemlja, Zivot koji dodiruje dno, zbunjenost i
nedoumica, kontroverznost, bliZi su suvremenom junaku, nego harmonican,
¢vrstjunak koji jasno vidi obrise svijeta budu¢nosti s vizijom uravnoteZenoga
odnosa dobra i zla. Dostojevski je ujedno tipicni ruski pisac koji se vrtio oko
pitanja ruskoga nacionalnog karaktera, svijesti, sudbine, pa sve do sudbine
Rusije i Europe, zbog ¢ega su ga nerijetko imenovali prorokom, ¢ija su se
predvidanja ostvarila u 20. i 21. stoljecu, od revolucija i ratova pa sve do
pandemije koronavirusa.
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Marija Cernjak dobro zamjec¢uje da se stvaralastvo Dostojevskog danas
podvrgava raznovrsnoj interpretaciji i recepciji®, a recepcija je tekstualna
reakcija, ona je ,tekst-odjek, tekst-dopuna“ [...] ,Recepcija je svojevrsna
mitologizacija, bududi da Citatelj ugraduje pisca i njegove junake u vlastiti
sustav likova. Recepcija Siri svoje funkcionalno polje i ostvaruje slobodniju
transformaciju (ukljucujuéi igru, ironi¢cno prekodiranje) likova, ideja
posudenih iz Kklasi¢nih tekstova“ (Cernjak 2017: 138). U suvremenoj se
ruskoj prozi Dostojevski pojavljuje na razlicite nacine. Istaknut ¢emo ovom
prilikom pojavu piSceva imena i njegove biografije koji se ucjepljuju u
suvremeni tekst, citiranje (neposredno ili djelomi¢no) iz njegovih proznih
djela te poigravanje s motivima iz njegove proze kao i s cjelokupnim opusom

Ny an

ili ,,idejnom koncepcijom* te , filozoficnoScu“ njegove proze.

3.IME I BIOGRAFIJA

Piscev Zivot u cjelini, osuda na smrt, pomilovanje i odlazak u omsku
kaznionicu, a zatim u Semipalatinsk, nesretan prvi i sretan drugi brak, novéani
problemi, bolest i druge nedace sami su po sebi romaneskno zanimljivi.
Jedan od istaknutih suvremenih ruskih pisaca, Viktor Pelevin izokrece,
transformira junake koji su natopljeni proslos¢u pa ¢e u romanu T (2009),
pravoj dekonstrukciji Zanra klasi¢noga romana, Tolstoj i Dostojevski, te dvije
velike figure klasi¢ne ruske knjizevnosti, Zivjeti kao suparnici. Suvremeni
pisac Boris Akunin kojega poznajemo po razli¢itim Zanrovima (kako je,
uostalom, imenovao seriju svojih knjiZevnih istraZivanja) nazvao je jedan od
svojih romana E M. iz serije Magistrove pustolovine (Prikljuenija magistra,
2006), znakovito aludirajuci na Fjodora Mihajlovica. U romanu je glavni junak
uvucen u traganje za nepoznatim rukopisom Zlocina i kazne, $to je podiglo
prasinu oko romana F M. jer se pocCelo raspravljati je li uopée moguce da je
postojao rukopis velikoga pisca koji do nas nije dosao (v. npr. Volgin 2006),
¢ime je i sam pisac (ponovno?) postao zagonetan. Uostalom, Dostojevski je

3 Ovdje bismo mogli dodati da knjiZzevna propitivanja Dostojevskog idu i izvan granica same
knjizevnosti, premda je knjiZevnici poticu. Suvremeni ruski pisci Zahar Prilepin i Dmitrij Bikov
objavljuju na drusStvenim mreZama, Youtube kanalu, u radijskim i televizijskim emisijama
personalizirana predavanja o Dostojevskom. Predavanja su namijenjena Sirokoj publici i stoga
su popularna, s manjom dozom analiti¢nosti. Bikovljevo ¢itanje Dostojevskog, primjerice, mnogi
poznavatelji i proucavatelji stvaralastva klasi¢noga ruskog pisca nazivaju povrsnim i temeljenim
na mitovima o Dostojevskom vi$e nego na poznavanju autorova opusa i literature o njegovu djelu.
Kao primjer moZemo navesti zanimljiv spor koji se odigrao tijekom XLIV. Medunarodnog Citanja.
Dostojevski i svjetska knjiZevnost odrzanoga u Sankt-Peterburgu 9. studenog 2019. godine, posebice
tijekom referata Sergeja Akimovica Kibaljnika pod naslovom Bikov za i protiv Dostojevskoga.
Izlaganje je dostupno na Youtube kanalu (https://www.youtube.com/watch?v=74DWaORkmqQ).
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ponekad doista uniStavao dijelove svojih rukopisa pa je to mogao ucinitiis
rukopisnom varijantom romana Zlocin i kazna. Portret Dostojevskog kao i
njegovo ime vazan su element desakralizacije mita o knjizevnom centrizmu
u takozvanoj ,ledenoj trilogiji“ Vladimira Sorokina.* U romanu Broov put
(Put’ Bro) iz te trilogije u javnoj knjiznici visjeli su portreti ruskih klasika,
Puskina, Gogolja, Tolstoja i Cerni$evskog. Ranije je na mjestu Cernisevskog bio
Dostojevski, a s obzirom na prijepore izmedu Dostojevskog i Cernisevskog,
Sto je posebno ironi¢no, za Sorokinovog junaka Broa nema razlike izmedu
ta dva lika na portretima. Bro je kao dijete za Skolsku zadacu trebao pisati
sastavak o Dostojevskom, kojega se prisjeca u snu: ,Uzimam ju [knjigu, op.
a.] u ruke, otvaram i odjednom jasno shva¢am da je ta knjiga, sukus Zivota
bradatog ¢ovjeka s ozbiljnim pogledom, samo papir pokriven kombinacijom
slova[...]. (Sorokin 2006: 178). Da je knjiga samo papir; da su knjiZevno djelo
klasika samo slova na papiru ironizacija je i desakralizacija klasi¢noga pisca
i njegova djela: on je samo bradati ¢ovjek, a njegova djela nisu velike ideje,
nisu prorocanstva, duboke filozofske misli o pitanju teodiceje, nego su to tek
slova na papiru. On je svojim portretom poznat, premda ga se djecak isprva
ne moze sjetiti, izjednacen je s Cerni$evskim, $to odudara od Zuéne borbe koja
je trajala za stvarnoga Zivota dvojice pisaca®, a njegova su djela izvedena iz
kolopleta knjizevnoga centrizma, kako se kultura 19. stolje¢a poimala.

4. CITATI IZ DJELA DOSTOJEVSKOG

Vjaceslav Pjecuh u pripovijesti Nova moskovska filozofija (Novaja moskovskaja
filosofija) propituje nacionalnu potrebu za citatima klasika navode¢i da se
,ruski covjek odavna nalazi pod vlas¢u, cak upleten u igru rodne rijeci“ (1989).
To znaci da rodnu, materinsku rijec ruski ¢itatelj prepoznaje i pamti, da mu je
ona u krvi, i tu se Rusi razlikuju od Danaca koji stotinu godina nisu ¢itali svog
Kierkegaarda ili pak Francuzi svog Stendhala (isto). P’ecuh stoga od rijeci do

4 Trilogija se sastoji od tri romana: Broov put (Put’ Bro, 2004), Led (2002) i 23000 (2005). Buduc¢i
da ¢ine pripovjednu cjelinu povezanu motivom razbijanja ,ledenog srca“ i potragom ,izabranih“
za Izvornom Svjetlo$¢u, kriticari su je nazvali ,ledenom trilogijom“. Premda su romani izlazili u
razlicito vrijeme, izdavacka kuc¢a AST 2009. godine objavila je sva tri romana u jednom ukori¢enom
svesku, zasebnoj knjizi i nazvala je upravo -, Ledena trilogija“.

5 RazmimoilaZenja u stavovima Dostojevskoga i Cerni$evskoga poéinju ve¢ 50-ih godina 19.
st., kada je CerniSevski obranio svoju doktorsku disertaciju Estetski odnosi umjetnosti spram
stvarnosti (Estetic¢eskie otnoSenija iskusstva k dejstvitelnosti, 1855) oko razli¢itih pogleda na
slobode umjetni¢koga stvaranja i nastavljaju se kasnije oko kristalnoga dvorca budu¢nosti koji
je Cernigevski oblikovao u svom romanu Sto da se radi? (Cto delat’?, 1862 - 1863), a Dostojevski
negirao u Zapisima iz podzemlja (Zapiski iz podpol’ja, 1864) (v. Grossman 2018; Vojvodi¢ 2021a).

30



Jasmina Vojvodic¢

rijeci ponavlja poCetak Zlocina i kazne za koji nije potrebno ruskom citatelju
navoditi odakle je:

[ doista, drugi put otvaras knjigu i procitas: ,Na pocetku mjeseca srpnja, po
neobicno toplom vremenu, pred vece, izide neki mladi¢ na ulicu iz svoje
sobice, koju je bio unajmio kod stanara u S-skoj ulicici, te krene polagano,
kao da se skanjuje, prema K-nu mostu..." Tako to procitas i pomislis [...]
(isto, 2015: 3).

Knjiga se dvostruko otvara jer je pocetak ,zamotan“ u pripovjedacku
strukturu tako da se do prvih recenica dolazi upravo otvaranjem knjige i to
one Klasi¢ne, ucenicke, razredne (iz razreda, rus. klass) - lektirne, a zatim
preko doslovnoga citata koji otvara fabulu romana.

U drami Dostoevsky-trip (1997) Vladimira Sorokina bezimeni junaci
pod utjecajem droge koja se naziva Dostojevski ulaze u roman Idiot E. M.
Dostojevskog i postaju junaci toga romana. Prostor u kojemu se nalaze
takoder je velika, lijepo ukrasena dvorana pa se osim samih junaka: Nastasje
Filipovne, kneza Miskina, Ganje Ivolgina, Varje Ivolgine, Lebedeva i Ipolita,
replicirai prostor i replike junaka. Dijalog, pretvoren u dramski tekst, gotovo
doslovno ponavlja sve replike junaka iz dramati¢cnoga romanesknog dijaloga
za vrijeme imendana Nastasje Filipovne. Dramati¢na prozna scena iz prvoga
dijela romana pretvorena je u istinsku dramu s podjelom uloga, koja se igra ne
samo u op¢oj nervoziivrucici nego pod utjecajem narkotika pa na kraju drame
kemicar zakljucuje da se ,sa sigurnoS¢u moZe konstatirati da Dostojevski u
cistom obliku djeluje smrtonosno” (1997) te bi tu drogu trebalo razblaziti.

U romanu Plavo salo (Goluboe salo, 1999) istoga pisca, prema ocekivanju
bi trebali biti istaknuti neposredni citati iz djela Dostojevskog, kako i drugih
pisaca - Ahmatove, Platonova, Cehova, Tolstoja ili Nabokova - ¢iji klonovi
ispisuju tekst. Sama ideja da se pisci kloniraju i da se izradi ,klonirani“
prepoznatljiv tekst ruskoga klasika jasno svjedoci o ironizaciji knjizevnoga
centrizma kao ¢uvara klasi¢ne knjizevnosti i knjige kao sredista kulture, Cija je
vrijednost neupitna. Kultura koja slijepo slijedi klasike, zapravo je neoriginalna,
Klonirana kultura koja perpetuira proslost i ne prepoznaje sadasnjost, niti se
bavi budu¢nos¢u. Klonirani tekstovi nisu posve identicni, ali su stilom vrlo
bliski svojem izvorniku. Evo primjera iz dijela klona Dostojevskog, kao jednog
od sedam objekata:
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Na samom kraju srpnja, u treCem satu popodneva, po izvanredno kiSnom
i nimalo ljetnom promrzlom vremenu, kocijica zabla¢ena putnim blatom s
izdignutim vrhom, vu¢ena parom nevidljivih konja, presla je preko A-ova
mosta i zaustavila se u G-skoj ulici poslije prolaza kraj sive trokatnice i sve
je to bilo izvanredno kao $to uopce i za kokoSju rijec¢ o kokoSjoj rijeci uopce
nije lose [...] (Sorokin 2004: 34).

Buduci daje rije¢ o kloniranom piscu koji reproducira knjizevni predlozak,
u njegovu se tekstu potkradaju pogreske koje ponovno upucuju na
prepoznavanje piSceva stila. Tekst pod naslovom ,Grof ReSetovski“ skriptira
»Dostojevski-2“ kao autor, Sto znaci da samo djelo, kao ni autor nisu posve
identicni svojim originalima. Klon , Dostoevskij-2* koji nije potpuna replika
Dostojevskoga ne ponavlja od rijeci do rijeci izvorni roman, kakvoga i nema
u opusu pisca, nego ,citira stil“ svog izvornika. Dostojevskoga su svojedobno
kritizirali zbog nezgrapnosti stila, zbog suviSnog ponavljanja pojedinih rijeci
i fraza (Karjakin 1989: 645; Cernjak 2017: 138) pa klonirani stil pisca to
ironi¢no naglaSava (,za kokosju rije¢ o kokosjoj rijeci“), premda su dijelovi
,Kraj srpnja‘, nazivi mostova i ulica (A-ov most, G-ska ulica) tipi¢ni u opisima
Fjodora Mihajlovica. U izvorniku Zlocina i kazne stoji: ,Na pocetku mjeseca
srpnja po neobicno toplom vremenu..., dok je u kloniranom tekstu rijec
0 ,izvanredno kiSnom i nimalo ljethom promrzlom vremenu®, ¢ime se
izokrece vrijeme originalnoga i kloniranoga teksta (pocetak/kraj srpnja,
toplo/promrzlo vrijeme). Prepoznatljivi su, premda opet ne posve identi¢ni
gradski toponimi: S-ka ulicica i K-ov most u originalnom tekstu (za koje
su proucavatelji Dostojevskog rekonstruirali da se radi o Stolarskoj ulicici
nedaleko od Sijenskog trga te Kukuskinovu mostu na samom kraju Stolarske
ulice u Sankt-Peterburgu), a u kloniranom A-ov most i G-ska ulica. Kratice
i ukazivanje na ulice i mostove riSu se motivski i stilom gotovo potpuno
identi¢no kao u Dostojevskog, u lektirskom poznavanju pisca i time ironi¢no-
stilski komuniciraju s klasi¢nim tekstom.

5.MOTIVII,IDEJNI SVIJET“

Suvremeni ruski pisac Viktor Pelevin vrlo znakovito pocinje svoj roman
iPhuck 10 (2017) angliziranim motom ,0h Alyosha... koji potpisuje
Dostyevsky, Sto navodi na trag romana Brada Karamazovi. Medutim, u
fabuli se trag premjeSta na drugi roman, gdje je jedan od glavnih junaka
Porfirij Petrovi¢ koji pri¢u iznosi u prvom licu. Pocetak iPhucka 10 aludira
na Citateljevo poznavanje imena ¢uvenoga istrazitelja iz romana Zlocin i
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kazna Dostojevskog te nakon obracanja Citatelju kao prijatelju/drugu, poput
Puskinova pripovjedaca u Evgeniju Onjeginu, navodi sljedece: ,Ako citas ove
retke, onda si vrlo vjerojatno sa mnom ve¢ upoznat (barem po cuvenju).
Ali ipak Porfirij Petrovi¢ duZan je reci nekoliko rijeci o sebi [...]“ (Pelevin
2017). Racunajuci da je Porfirij Petrovic toliko poznat da sam po sebi Cini
prepoznatljivo mjesto ruske knjizevnosti i kulture i da ga posebno ne treba
predstavljati, ovaj uvodni fragment zvuci dvostruko ironi¢no - kao prvo, on
je najava da je imenom poznat barem po Cuvenju, ako ne po Citanju, jer je i
samo Citanje ,zastarjeli“ proces prikupljanja znanja i, kao drugo, Sto ide izvan
dosega pripovjedaceva uvoda, u romaneskno se tkivo uvodi istrazitelj koji
nece plesti mrezu oko ubojice, kako je to ¢inio u romanu Zlocin i kazna oko
Raskoljnikova, nego ¢e sam u suvremenom svijetu 21. stoljeca biti uhvac¢en
u mreZu i to onu internetsku.

Spomenimo da se u romanu Omon Ra (1991) iz rane faze stvaralastva
istoga pisca glavni junak zove Omon Krivomazov, ije ime neposredno i s
jasnom intencijom podsje¢a na Karamazova. Cak je u prvom poglavlju, gdje
Omon pripovijeda svoju Zivotnu pricu i odnos s ocem istaknuta oceva Zelja
da ,sretan Zivot prozivi barem jedan od brace Krivomazova“ (Pelevin 2004:
6). U Pelevinovu mozda i najpoznatijem romanu Generation ,,J1“ (1999) rijec
je, izmedu ostalog, o gradnji Babilonske kule koja se motivski moZe povezati
s kristalnim dvorcem iz Zapisa iz podzemlja i isto tako s kristalnim dvorcem
Cerni$evskog iz romana Sto da se radi? (Cto delat’?) pa se veza s ruskom
knjizevnos¢u lancano uspostavlja. U ranije spomenutom Akuninovu romanu £
M. odvija se detektivska potraga za rukopisom Teorijka. Peterburska pripovijest
koji je ostao nepoznat kao prva redakcija romana Zlocin i kazna. Slicno se
dogada u romanu Oljge Tarasevi¢ Sudbonosni roman Dostoevskog (Rokovoj
roman Dostoevskogo, 2008) ¢ija se intriga vrti oko romana Ateizam (Ateizm)
o kojem je Dostojevski svojedobno doista razmisljao. Leonid Grossman istice
daje 1868. L. N. Tolstoj zavrsio petosvescani roman Rat i mir koji su publika
i kritika docekali s velikim odusevljenjem. Strahov je u to vrijeme pisao:
,T0 je neCuvena pojava — epopeja u suvremenoj umjetnickoj formi“ (prema
Grossman 2018: 676). Kod Dostojevskog se pod utjecajem Tolstojeva romana
rada Zelja da se uhvati u kostac s takvim ,homerskim“ Zanrom i da stvori
ogromnu epsku tvorevinu ,,0 suvremenom ¢ovjeku“ (isto: 676). Iz pisama koje
je Dostojevski tada pisao prijateljima ocito je da mu je zamisao bila napisati
roman Ateizam kao pricu o ruskom skeptiku koji se nakon mnogih skitanja
preobraca u istinskoga ruskog pravoslavnog covjeka. Motiv, koji je u slucaju
romana O. Tarasevi¢ povezan i s biografijom pisca, s njegovom privatnom
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korespondencijom, povezan je i s knjiZevnim zamislima, teZnjama, biljeSkama
i u Sudbonosnom romanu ¢ini novost, otkrice Zeljno o¢ekivanoga rukopisa.

Nije neobi¢no da dobar poznavatelj opusa ruskoga pisca i predsjednik Fonda
Dostojevskoga, Igor Volgin piSe o suvremenoj modi na , dostojevstinu‘, kao
reakciji na 90-e godine 20. stoljeca i silno mnostvo imitacija i neoriginalnosti
u nasoj suvremenosti. On tvrdi da Dostojevski danas nije potreban i traZzen
zato Sto ljude silno muce problemi njegova vremena, jer i nase vrijeme ima
dovoljno svojih problema, nego ¢itatelje privlace izvanjski elementi njegova
pisma poput kriminala, akcije, intrige, psihologizacije... (v. Volgin 2006).
Dostojevstina (ili dostojevizmi, kako ih naziva Ju. E Karjakin 1989: 518)
oCituje se ponajviSe u motivima, tematici iz djela Dostojevskog koji su postali
prepoznatljivi i bez dubljega poznavanja autorova opusa, koji su se crpili iz
Skolske lektire i ucijepili se u suvremenu knjizevnost. Vladimir Sorokin, kao
mozda najjaci primjer nastavljaca pravca Dostojevskog, u nekoliko svojih
romana poigrava se upravo njegovom poetikom, motivima iz djela kao i
,idejnim planom“ kojim je natopljena njegova proza. Premda je u Sorokina,
kao $to smo vidjeli u ranijim primjerima rije¢ o neposrednijem odnosu prema
klasi¢cnom ruskom piscu, u njegovog kolege, pisca Evgenija Vodolazkina rije¢
je o sloZenijem odnosu. U romanu Avijati¢ar (Aviator, 2016) Vodolazkin se
poigrava srediSnjim motivom pokajanja iz romana Zlo¢in i kazna. Glavni junak
Vodolazkinova romana Innokentij Platonov ubio je Zareckog i krajem stoljeca,
nakon odmrzavanja, vraca se na mjesto zlocina upravo zbog pokajanja. Tako
ponavlja sudbinu Raskoljnikova kojemu priznanje ubojstva pred policijom
i sudom nije dovoljno za pokajanje, a ne kaje se niti na robiji (v. Vojvodic¢
2021Db). Sjetimo se da je u epilogu romana Zlocin i kazna doslovno napisano:

[ da mu sudbina dade bar kajanje, ljuto kajanje, koje kida srce, razbija
san, takvo kajanje, da u uZasnim patnjama sanja o omci i o bezdanu! Oh,
obradovao bi se tome! Muke i suze, ta i to je Zivot. Ali za svoj se zloCin nije
kajao (Dostojevski 2015: 317).

Raskoljnikovljevo se kajanje prebacuje u buduénost, ono je najavljeno
u epilogu romana kada ,zapocinje nova historija - historija postepenog
obnovljenja ¢ovjekova, historija postepenog preporoda njegova, postepenog
prijelaza iz jednoga svijeta u drugi“ (Dostojevski 2015: 321). Na isti se nacin
kaje za svoj zlocin Innokentij Platonov koji je roden 1900. godine, a 30-ih je
zamrznut u tekucem dusiku da bi se probudio 1999. Bilo mu je potrebno
vratiti se iz novoga (novoprobudenoga) u stari Zivot da se pokaje, jer ne moze
mirno umrijeti bez oprosta i pokajanja, odnosno, pokajanje je prebaceno u
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njegovu biolosku buduc¢nost (iz 30-ih godina u 1999. godinu), upravo kao u
Raskoljnikova, ¢ije je pokajanje najavljeno za budu¢nost u kojoj ¢e se dogoditi
postepeni prijelaz iz ,jednoga svijeta u drugi® Takvu sloZenu povezanost s
romanom Dostojevskog uocavamo i u Ruskoj ljepotici (Russkaja krasavica,
napisan 1980 - 1982, objavljen 1990) Viktora Jerofejeva, gdje se izokrece
trokut , bludnica-ubojica-Sveto pismo®, ¢ime se demitologizira i desakralizira
Kklasicni tekst.® Tatjana Prohorova (2010, v. Vojvodic¢ 2021b) je uocila da je
u romanu rije¢ o unistenju zamisli o spasenju CovjeCanstva, toj velikoj ideji
koja gotovo lajtmotivski natapa djela Dostojevskog. Jos znacajnije se motivika
iz romana Dostojevskog uocava u Prilepinovu romanu Manastir (Obitel’,
2014) u kojemu se postavljaju temeljna pitanja o biti povijesnoga puta, o
nacionalnome identitetu, a posebice o opasnosti slobode i ljudske li¢nosti, te 0
ocoubojstvu i bogo¢ovjeku. Cak je i na razini karakterizacije glavnoga junaka
rije¢ o poigravanju s motivima iz Zapisa iz Mrtvog doma (Zapiski iz Mértvogo
doma). Naime, u Prilepinovu je romanu glavni junak Artém Gorjainov, ¢ije
ime nesumnjivo podsjeca na junaka Aleksandra Petrovica Gorjancikova
Kkoji je ostavio zapise o svom sibirskom boravku u sibirskoj kaznionici koje
pripovjedac iznosi javnosti.

6. UMJESTO ZAKLJUCKA

Ovaj kratki pregled stvaralastva Dostojevskoga u suvremenoj ruskoj
knjiZzevnosti zavrsit ¢emo primjerom iz romana Manaraga V. Sorokina u
kojemu book’n’griller priprema hranu na ruskim klasicima. Njegovi su klijenti
htjeli umjetnost i umjetnost ¢e dobiti, jer pripremit ¢e je jedan od najboljih
majstora u svojem poslu. Nece dobiti umjetnost rijeci, nego umjetnost hrane.
Stoga roman pocinje rije¢ima: ,Vecer: raznji¢ od jesetre na Idiotu” (Sorokin
2017: 7). Mogli bismo reci da se Sorokin poigrava, da se $ali, da desakralizira
velikoga pisca i njegov roman, da ga naprosto unistava u vatri rostilja, ali s
druge strane, on ga uzvisuje. To $to Sorokinov junak priprema jesetru na
romanu Idiot, odnosno $to Idiot sluzi za potpalu rostilja svjedoci o grijanju, o
paljenju stalne vatre za pripremu ukusnoga mondenog obroka - konacnog
kvalitetnog proizvoda i time nastavku knjiZevne, duhovne, umjetnicke
tradicije. Jos$ je Bulgakov pisao da rukopisi ne gore, a u 21. stolje¢u nastavlja
se ,vatra“romanai pisca ¢ijom se toplinom ruska knjizevnost grije do danas.

6 Nije naodmet spomenuti da je Viktor Jerofejev 1975. godine obranio magistarsku disertaciju
temom Dostojevski i francuski egzistencijalizam (Dostoevskij i francuzskij ékzistencializm), a u knjizi U
labirintu prokletih pitanja (V labirinte prokljatyh voprosov, 1996) predstavio je knjiZevne i filozofske
eseje posvecene razlic¢itim piscima medu kojima je, dakako, i Dostojevski.
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Dostoevsky in contemporary Russian literature
SUMMARY

The article shows that the name and biography of the Russian author Fedor
Mikhailovich Dostoevsky, as well as his works, containing specific motives,
names of heroes from his prose, citations etc. live in contemporary Russian
prose. Elements such as typical narrative strategies, religious-philosophical
ideas, “eternal questions” from novels and short stories written by Dostoevsky,
are reimagined and transformed in contemporary Russian literature, and live
in this new form in the prose of V. Pelevin, V. Sorokin, E. Vodolazkin, Z. Prilepin,
B. Akunin and other contemporary Russian authors.
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AHHOTADUA

KpaeBemgyeckuil aAUCKypC oTpakaeT U GOpMHPYeT crelnudpuky
COLIMOKY/IBTYPHOTO MPOCTPaHCTBa pernoHa. OH OCHOBaH Ha peaJjiu3aliuu
MeMOpHUaJbHO-KpaeBeA4yeCcKOW OQYHKUUU - QYHKIHUM COXpaHEeHUs
KYJIbTYPHOH MaMATH 0 3HAYMMbIX /IJIs1 perMOHA JIIOASX U Co6bITUAX. O1HA U3
KpaeBeJ4eCKHX JJOMUHAHT B PerMOHA/IbHOM COLMOKY/IbTYPHOM MPOCTPAHCTBE
HoBokysHelka — TeMa «/locToeBckui B Ky3Helke», CBSI3aHHas C IpUe3aMu
d®énopa MuxaisioBuya k M./l. caeBoH, ero cBaTOBCTBOM U BEHYAHHUEM.
JlaHHasi TeMa OTpakaeTcsl B HAy4YHbIX, IyOJULUCTUYECKHUX, XYA0KECTBEHHO-
NyOJUIUCTUYECKUX U XYJ0KECTBEHHBIX TeKCTaxX. KiiloyeBbIMHU MpHU
XapaKTepUCTUKe CBOe06pasUsl COIMOKY/IbTYPHOTO MPOCTPAHCTBA peruoHa
CTaJI1 MOHATHUS KpaeBeJueckoro JHUCKypca, MeEMOPUaIbHO-KpaeBeueckoi
JyHKIMH, KpaeBe4yeCcKor IOMUHAHTbI U KpaeBeg4ueckoro GoKyCHpOBaHUS.
KpaeBeaueckuil UCKYypC OpUEHTUPOBAH Ha CO3/JaHKE U OCMbIC/IEHHE 06pa3a
«MaJIo¥ pOAMHbI» U BKJIIOYAET B Ce0s1 perMOHa/IbHble MAaCCMe/1a, PETMOHA/IbHYTO
JIUTEPATypPy, HAyYHble U HAYYHO-TNOMYJISIpHbIE PAabOThI, HANIPaBJEHHbIE HA
vccaejoBaHue poAHOro Kpas. B ctaThe paccMOTpeHbI IPpUMePhI TPOsIBJIEHUS
KpaeBeAuyeckoro (GpoKycUpOBaHUS B Hay4yHOM, NYOGJUIUCTUYECKOM U

37


mailto:Irina_Pushkareva2016@mail.ru
https://doi.org/10.32728/tab.21.2024.5

abula 271

Xy/0’KeCTBEHHOM TEKCTaX, BOIVIOIAKIMX TeMy «/locToeBckuil B KysHenke». B
penpeseHTanuu TeMbl «/locToeBcKkui B Ky3Helke» B TeKCTaxX KpaeBeZjueCKOH
HaMpaBJIEHHOCTU C/leJIaH aKLEHT, C O/JHOM CTOPOHBI, HA POJIK BEHYAHUS C
M./. UcaeBoii B cyab6e D.M. /locToeBCKOro, C APYroi CTOPOHBI, HA POJIU 3TOT'0
COOBITHS B Cy/ibbe ropo/ia, MPUKOCHYBIIETOCS K YKU3HH BEJIUKOTO MUCATEIS.

KiioueBble c/10Ba: KpaeBeJUeCKU JUCKYPC, MEMOPHa/IbHO-KpaeBegyecKast

byHKLMA, KpaeBeAUYecKue JOMUHAHTDI, KpaeBeueckoe GOKYCUpOBaHUe,
JlocroeBckuii B Ky3Henke
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1. BBEJAEHHUE

6 ¢eBpans 1857 r. B OguruTpueBcKor 1LepkBU ropoja Kysnenka
cocTosisioch BeH4aHue ®.M. JlocToeBCKOro € nepBoi cynpyroi — Mapuei
JmuTpueBHol VcaeBol. DTOMy COOGBITUIO MPEAIIECTBOBAJIU €lllé aBa
npuessa nucatess B KysHenk. B o6uieit cioxHoctu /locToeBckuit
611 B KysHenke 22 nHs. CBsi3aHHble C HUMU COOBITUS, 6e3yC/TI0BHO,
TIOBJIMSIJTM Ha €ro Cyib0y U TBOPYeCTBO. A ¢GaKT npebGbIBaHUS OYAYIIETO
BEJIMKOTO MUcaTessl B 3aX0JYCTHOM rOpoJiKe BO MHOTOM OIpeJesnl
crelliPpUKy COLMOKYJIbTYPHOIO POCTPAHCTBA peruoHa. Llesb paboThl —
npe/CTaBUTh OTPaXKeHUE BaALIATH IBYX Ky3HELIKUX AHel JlocToeBCKOro
B COLIMOKYJIbTYPHOM MPOCTPAHCTBE ropo/ia. YUUTHIBAIOTCS aCleKThI,
MMellle Bepb6a/bHOE BOIJIOLLEHHE U MOJBEPrHYThble CEMAaHTUKO-
CTUJINCTUYECKOMY aHa/IU3Y.

2. METOJbI UCCJIEAOBAHUA

KitoueBbIMH NpU XapaKTepUCTUKE CBOE0Opa3Usl COLMOKYIbTYPHOIO
IPOCTPAHCTBA pervoHa CTa/lu MOHATUS KpaeBeJ4yecKOoro AUCKYpCa,
MeMOpHa/bHO-KpaeBeAyeckol GYHKINY, KpaeBe4ecKor JOMUHAHThI U
KpaeBe/juecKoro GOKyCHpOBaHHUSI.

Kpaesedueckuii ducKypc opueHTHPOBaH Ha CO3/IaHHe U OCMBbICJIEHUE
06pasa «MaJIof poIUHBI» U BKJIOYAET B cebsl peruoHa/IbHbIe MacCCMEUA,
pervoHaJIbHYIO JIMTepaTypy, Hay4Hble U Hay4HO-NOMy/IspHble PaboThI,
HanpaBJ/IeHHble Ha McC/eJloBaHUe POJHOr0 Kpas. AKCHOJIorhyecKas
cnenydUKa KpaeBeA4eCKoro JUCKypca olpejieisieTcss MeMopuaabHo-
Kpaegedueckoll ¢pynkyuell. I'H. IlIBeroBa-Boska, onupasicb Ha IO/X0/
K fokyMeHTy U kHure [1. Omie (1934), xapakTepu3yeT MEMOPHUATBHYIO
bYyHKLMIO KaK OfHY U3 QYHKLWUH JOKyMeHTa, MPU 3TOM JOKYMEHT
TOJIKyeTCsl UCC/IeloBaTesieM MHOI0ACIIEKTHO, € Bblle/leHHeM 8 3Ha4eHUH,
cpe/ii KOTOPbIX «HauboJiee MIMPOKOE», «OXBAThIBAIOIlEe OCTAIbHbIE»
cienymwollee: «JTO JIOO0H MaTepUasbHbIH (CyOCTaHLIMOHAIBHBIN)
00'BEKT, KaK UCKYCCTBEHHBIH, TaK U NPUPOJHBIH, KOTOPbIH MOXET ObITh
HCII0/Ib30BaH JJIs Nepefayu uHpopmauuu B obiiectBe» (llIBernosa-
Boaka 2009: 19). MemopuasibHas GyHKLHs JOKYMeHTa CBsI3aHa C ero
Ha3HayeHHeM B CHCTeMe COLMaJIbHbIX KOMMYHHKALUH «ObITh “BHELIHeH
naMsiTbi0” YesJI0BeKa U yesioBevyecTBa B esom» (IlIBenoBa-Boaka 2009:
92). BesyciioBHO, MeMopHa/ibHasi PyHKLHSI COOTHOCUTCS MTPex/ie BCETO C
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JlesITeJIbHOCThI0 My3est U 6ubsinoteku (TukyHoBa 2006; Bukysiosa 2008
U JIp.), TAe OHA SIBJISETCS OJIHOM U3 OCHOBHBIX U Pean3yeTcsi CHCTEMHO
U CKpyny/né3Ho. MeMopuaibHash GYHKIUS KpaeBeI4eCcKoro JAUCKypca
MPOSIBJISIETCSA B TOM, YTO PETMOHA/IbHBIE TEKCThI 3alleYaT/IEBAKOT HACTOSIIee
ropo/ia, XpaHsT MaMsATh O €ro UCTOPUH, BOCCTAHABJIMUBAIOT CBSI3b BPEMEH
Y MOKOJIEHWH. 3amnedaTyieHue YXOASAUIMX peajiii UMeeT HPaBCTBEHHYIO
OCHOBY.

KpaeBenyeckuil JUCKYpC OCHOBAaH Ha CUCTEMe Kpaeged4ecKux
JOMUHAHM - TeM, CBSI3aHHbIX C 0CO3HAHUEM U BbIpaykeHUeM PeruoHaIbHON
HW/IEHTUYHOCTH, BOIUIOLIAIIIMX CBOeoOpa3ve, KOJOPHUT PEruoHa,
AKTYaJIM3UPOBAHHBIX CUCTEMOMN CTUJIUCTUYECKHUX CPEACTB U MPUEMOB.
TepMuUH OBLT CO3/1aH C OpUEHTAIMEeN Ha XapaKTEPUCTUKY TEMATHUECKOU
JIOMUHAHTBI KaK ITapaMeTpa TUIIO0JIOTUH MeauaTekcTa (Yudepuna 2008:
25). KpaeBeaueckyre JOMUHAHTBI OTPXKAIOT pa3inyHble GaKTOPbI 2KU3HU
pervoHa, onpejeJssiolye ero ceoeobpasure: IPUPOJHYIO U 3THUUECKYIO
crienluPpHUKY, IKOHOMUUECKHE 0COBEHHOCTH, COOBITHS KyJIBTYPHOH KU3HU
Y CTPaHUIbI UCTOPHUH Kpasi. Kaxk/1as U3 KpaeBeJ4ECKHX JJIOMUHAHT CBSI3aHa
C KOMILIEKCOM (paKTOPOB, GOPMUPYIOLIMX PETHOHAIBbHYIO UJIEHTUYHOCTD.
Oco60e MecTo 3aHMMaEeT UCTOPHUIECKUH HAKTOP, TOCKOIbKY KpaeBe[ueCKUI
JUCKYpC OCHOBaH Ha peajiM3allud MeMOpUabHO-KpaeBeJyecKou
¢ynkuuy. Tema npe6biBanus JjocTroeBckoro B KysHelike cTasia ofHOH U3
KpaeBeJ4eCKUX JIOMUHAHT.

IIpunyun Kpaeseduecko20 hoKycupoeaHus Npe/oJiaraeT, YTo 0T60p
MHPOPMaIMY B PErMOHA/IBHBIX TEKCTAX U €€ CTUINCTHYECKOe BOILIOIeH1e
HalleJleHbl Ha CO3/laHue KOJIOPUTHOIo 06pasa perroHa, NoguépKruBaHue
ero caMoObITHOCTH. [lyXOBHOW OCHOBOU [Jisi KOMMYHUKAaTHBHOTO
NPUHLMIA ABJISAETCA KOHLENT «MaJlas pofinHa». TeopeTH4eckol 0CHOBON
JUIs1 BblJieJIeHus1 IPYHLIMIIA KpaeBeJ4eckoro GpoKyCHUpOBaHHUS SIBJISAIOTCS
KOHLEMNMS aKTyaJIu3aLuU M KOHLeNLKs GOKYyCHPOBaHHUSI.

AKTyanusanusi, B COOTBETCTBUM C KoOHIenunued I[Ipaxckoro
JIMHIBUCTHUYECKOI'0 KPY»KKa, KaK «THII ClIel}MaJbHOI0 UCI0Jb30BaHUS
A3BIKOBBIX CPEJCTB B Pa3/JIMYHbIX QYHKLUAX JUTEPATYPHOTO SA3bIKa»
MPOTHUBOTIOCTAaBJIeHA aBTOMaTH3anuu: «Iloj akTyanusamnuen <...> Mbl
[IOHMMaeM TaKOe UCI0JIb30BaHUE SI3bIKOBBIX CPE/ICTB, KOTOPOE TPUBJIEKAET
BHHMMaHHe caMo 1o ce6e ¥ BOCHPUHHUMAEeTCsl Kak HeOObIYHOE, JIMIIEHHOe
aBTOMaTHU3Ma, JeaBTOMaTU3UPOBaHHOe <...>» (['aBpanek 1967: 355).
Konuenuus ¢pokycupoBaHusl CBsI3aHa C U3yYeHHEM aTTEHLIMOHAIbHOCTH
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B fI3bIKE U ONHUPAETCS HA MOHSTHE BbIJI€JIEHHOCTH (CaJIMEeHTHOCTH)
(Mpucxanosa 2014: 32). O.K. UpucxaHoBa cuuTaeT, YTO K HauboJiee
3HAYMMBbIM /JIJIs KOTHUTUBHBIX ONMUCAHUN SIBJIEHUH GOKYCUPOBAaHUSA U
JedOKyCUpOBaHUA ABJISIOTCS MOHATHS GUTYPBI U GOHA, TepeHeCEHHBIE «B
KOTHUTHBHYIO JINHTBUCTUKY HEMTOCPEACTBEHHO M3 FeLITaIbTICUX0IO0TUH,
B OCHOBE KOTOPOU JIEXKHUT <...> UJiesl O LIeJIOCTHOCTH U HECYMMapHOCTH
BOCIIPUSITUSI 00BEKTOB»: «PUTypa paccCMaTpUBaeTCs WU3HAYAJIbHO KaK
CYIIHOCTb 60Jiee 3HAaYMMas, TAaK KaK UMEHHO OHA BblJIeJISIeTCS] HAIIUM
co3HaHUeM U3 oKpyxeHus» (Mpucxanosa 2014: 33).

3. PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

PaccMoTpyM npyMepbl NposiBJIeHUSA KpaeBeueckoro GoKyCMPOBaHUS B
Hay4yHOM, NyOJIMLMCTUYECKOM U XYZL0’)KECTBEHHOM TEKCTaX, BOIJIOLA0IMX
TeMy «/locToeBckui B Ky3Herike».

B 1995 roay B MecTHOM M3/aTeJIbCTBE KpaeBeJueCcKoW HalpaBJAeHHOCTH
«Ky3Hellkas KpenocTb» BbIILLJIA B CBeT KHUIA U3BECTHOTO KpaeBeJa U
rckyccTBoBeia AnbouHbl CTenaHoBHBI LlaapuHoit «/lBajiaTh ABA AHA
u3 xu3Hu @M. [loctoeBckoro (r. Kysnenk 1856-1857 rr.)». U3nanue
BKJIIOYAET KOMIO3UIIMOHHbIE YacTh «OT aBTOpa», «IIposior», o0CHOBHYO
4acThb, NOCBSAIEHHYIO TPéM npuesgam Pénopa MuxaiioBuya B KysHelk,
«[locnecnoBue k Ky3HenkuMm aHaMm O.M. JloctoeBckoro», «KysHelkoe
okpykeHue O.M. JlocToeBckoro». XapakTepHble JJisi HAyYHOT'0 TeKCTa
JIOTUYHOCTB, 0Ka3aTeJbHOCTb, TOUHOCTb, CAMOYCTpaHeHUEe aBTOpa
B MOJIb3y MpeJMeTa PeYd COYeTalTCs B paboTe C 3MOIMOHAJbHO-
3KCIPECCUBHOM OKPACKOM, BbIpakalllell TpeneTHOe OTHOIIeHHe
YcCleloBaTe sl K 3HaYUMOCTH 4yBcTBa Pénopa MuxaiyioBuya k Mapuu
JMUTpHEBHE, K COOBITHIO BEHYaHUs], C OLeHKOU JINUHOCTHBIX Ka4eCTB
Ky3HeYaH, UMeIUIMX OTHOIIeH e K COObITUSAM B XKU3HU Jl0CTOEBCKOro
1856-1857 rr., M HAyYHBIX MMOAXO0B K 6MOrpadpuIecKoMy UCCIe/JOBAHUIO.

[IpuMeyaTesbHO Ha3BaHUE BTOPOW KOMIIO3ULMOHHOM YacTH. JTO He
NPUBBIYHOE [JIsT HAYYHOT'O0 TeKcTa «BBeleHHe», a XapaKTepHOe JJis
JINTEPATYPHbBIX MPOU3BEJEHUN «IPOJIOT», YTO MOXXHO OIIEHUTh KaK
CTUJIMCTUYECKUI NPUEM, BBIPAXKAIOIIUK YCTAHOBKY Ha 3KCIPECCHBHOE
M3JIOKeHHe, B YEM Hac yOexJaeT y:Ke MepBbld ab3al: B ocusHu .M.
Jlocmoesckozo 6bi1a M./]. Hcaesa, nosmoMy 6biiu Ky3Heykue OHU 8 €20
6uoepaguu. B Ky3Heyke oH He HaQnucas1 HU CMpOYKU, HO 30ecb W.id 60pboa
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3a Yyy8cmeo u emecme ¢ HUM NpAa8o HOB020 06pemeHuUst cebsl Kak AUMHOCmu
nocse nepeHecénHvix cmpadaHull. B cubupckom camocmosinuu D.M.
Jlocmoesckozo eli eduHCmMB8eHHOU NpuHAadAexcum sma UCKAYUMmMeabHas
muccus (ILlagpuna 1995: 8). «IIposor» B kHure A.C. lllaapuHoii codyeTaeT
3KCMPECCUBHOCTh KOHIENTYaJbHOTO U TOYHOCTh $aKTOrpadpuieckoro
H3JI0KEHHS. B KOHIIENTYa/IbHOM H3JI0KEHUH MPEJICTABJIEHO aBTOPCKOE
OCMbIC/IEHUE KY3HEIKUX COOBITHM KakK 60pbObI 32 YyBCTBO, Kak
camocTosiHus (cp.: «CaMOCTOsIHbe YesI0BeKa, 3a10T Besndus ero» A.C.
[lymkuHa). B KOHIENTya/lbHOM HW3JIOXKEHHUH BBICOKA KOHIEHTpAIUs
KHW>KHBIX 3KCIIPECCUBOB: 2/1Y6UHHbLL HaKa/ cmpacmetl; IMOYUOHA/NbHAS
8380/IHOBAHHOCMb; CMPACMHASL U MSIMyWasicsl HAMypa, 8cez20d U 80 8CEM
«nepexoduswasl yepmyy»; obpeménHoe 8 068U ¢ Mapuetl [JmumpuesHoli
Hedo120e cuacmuve; 60/1buoe MHO20cmpadaJibHoe Yy8cmaeo.

Hapszy ¢ iekcuuecKkuMU cpeJiCTBaMHU JJ/Is1 CO3JaHUs1 SKCITPECCUU BaXKHbI
KOHCTPYKLHU: CeMaHTH4YeCKHe, KOpPHEeBbIe, JIEKCUYeCKUe MOBTOPBHI,
KOHTPACTbI HaNpuMep: B pea1ibHoll i#cU3HU 6bL10 Heu36excHo-2po3Hoe, dadxce
mpazuueckoe, cy2y6o g dyxe flocmoesckozo (lllagpuna 1995: 9). biarogaps
[IOBTOPaM 0603HAYaTCs CMbIC/IOBbIE JJIOMUHAHTBI: BHYTPEHHUI MUP, CHUJIa
4yBCTBa, JI060Bb. COrJIacCHO HAlIMM NO/CYETaM, Yallle BCEro NOBTOPAITCS
MMeHa CyIeCTBUTE/IbHbIE «9yBCTBOY», «JII0O0BbY, «IMYHOCTb». OGpaTUM
BHHMaHUe Ha PeNpu3y CJ10Ba «JIMUHOCTb»: 3TOT KOHLENTYa/IbHO 3HAYUMBbIH
NOBTOp 0603HaYaeT MccieAoBaTeNbcKyo nosunuo A. C. lllaapuHoi,
KOTOPOM BaXKHO MMPUKOCHYThCSI KUMEHHO K JIMYHOCTH MK caTes, K 3Tanam
€€ CTaHOBJIEHHUsI B CHOMPCKUI NTepHOI.

«IIposior» comep>kuT oueHouHbl ¢parmenT, rae A.C. Ulagpuna
FOBOPUT O CBOEOOPA3UU CBOEr0 UCCJIEL0BATEIbCKOrO MOJAX0/a B €ro
COMOCTaBJIEHUH C MPeABbIAYIIMM ONbITOM: K coxcaseHuro, yawe 8cezo 8
HUX (MHO204UCAEHHbIX nybaukayusix 06 omHoweHusix .M. [Jocmoesckozo
¢ M./l. Hcaeeoil) npocaexcusaemcst 0a8HO CA0HCUBWIASICS AUMEPAMYPHASL
mpaduyusi, ompasxcaroujas npucmpacmus A.I u J1®P. [Jocmoesckux k nepgomy
6paky nucames. Ho coxpaHusuwuecss Mamepuassl He 0arom 803MOMCHOCMb
00HO3HAYHO Mpakmosams, mem 60/ee NOoJ20HIMb U38ECMHbIE U
omcymcmesyroujue gakmsl nod KoHyenyur ucciaedosames. Hacmosiwas
asmopckasi KoHyenyus npedsiazaem npubau3umscs K Mupy /jocmoeackozo,
€20 JAUYHOCMU 21a3aMU COBPEMEHHUKO8, 3HAKOMbIX € HUM no Ky3Heyky 8
scumelicko-6bimoeom acnekme (1llaapuna 1995: 8-9).
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Takum 06pa30M, 9MOLIMOHAJIbHO-3KCITPECCHUBHbIE KOHTEKCTbI CBA3aHbI
nc XapaKTepI/ICTPIKOPlI MeTOA0JIOTNYeCKOro nogxoad, CyTb KOTOpPOro
YTBEpXAaeTCd uccjie0BaTe/IeM B IPOTUBOIIOCTABJIEHUU HENTPpHEMJIEMbIM
BapHaHTaM. I[[aHHaFI IMMO3HLHUA MPOCJIEXKNBAETCA HA IPOTAXEHUHU BCEro
TEKCTa, BIIVIOTb 10 «IlocnecnoBusi K KY3HEUKHUM JHAM O.M. HOCTOEBCKOFO».

HMMeHHO BbICKa3biBaHUA camoro Pegopa MuxaijoBuuya U
HenocpeJCTBEHHBIX YYaCTHUKOB COOBITUH OLleHHMBAIOTCSA aBTOPOM
KaK JJ0CTOBEPHBbIA UCTOYHUK, I0AYEPKHBaAETCA GepekHoe OTHOLIeHHe
K UcTO4YHUKaM. [IpuBeséM npuMep OLeHKU NUCbMA J[0CTOEBCKOro K
BpaHnreJito ¢ noMolpto cpaBHeHUs: Kak ckopbOHbIll pekaueMm 38yvam smu
cmpoku @.M. [Jocmoesckozo 8 nucbMe k BpaHzeto, 06ssCHAS, WMo sHavyuAd
0s15 Hezo Mapus [lmumpuesHa (Iagpuna 1995: 43).

«[locnecnoBue» 3aBepuiaeTcsl UTOrOBOM HHTepIpeTanyued poJu
Mapuu /IMmuTpueBHbI B cyzibbe Penopa MuxaitioBuua: Bmecme ¢ Mapuetl
JmumpuesHoli uz e2o j#cu3Hu yxo0uaa 8 npouls10e HUK020a He 3a6bleaemast
decamusiemHsisl cubupckas snones, chopmuposaswas JJocmoesckozo
nucameas u moicaumens. Kak eocnomunanue Mapus /[iImumpuesHa
npuHao/iexcana meneps He Mo1bko [J0cmoescKoMy, OHA yul1a 0m He20 8 MUP
beccmepmusi, pacmeopusuwUCh 8 1UMepPamMypHo-xydoxicecmeeHHbIX 06pa3ax
meopyecmsa nucamesst. (Iagpuna 1995: 43).

B 2021 roay B cu6UPCKOM H3/1aTeJIbCTBE BbILLIA B CBET MOHOTpadus
Enenbl imutpueBHbl TpyxaH «3nuctosspHoe Hacieaue O.M. loctoeBckoro
1855-1857 rogos». Enena /IMUTpHeBHA — 3aMeCTUTEJb AUPEKTOpa
JlutepaTtypHo-MeMopHraibHOro Mysest @.M. /locToeBCKOro 110 HAy4YHOH
paboTe. KHura siB/1sieTcsl M'TOroM e€ Hay4yHOU paboThl B My3ee, HauaBILEeNH s
B 1994 roay. B MoHorpaduu Takke COYETAIOTCS KJIACCUYECKHE YePThl
HAy4YHOI'0 U3JI0KEHUS C 3MOLMOHA/IbHO-9KCIIPECCUBHBIMU KOHTEKCTaMHU.
Hanpumep, yxe Bo BTopoM a63aue «IIpeaucsioBusi» Mbl BCTpeyaeM
XapaKTepU3ylolie COObITHe BEHYAaHUs 3MUTEThI, IPUEM KOHTPACTA,
MO3BOJISIIOLIMN OLIEHUTD POJIb KY3HELKUX COOBITHH, TPUEM rpadruyecKon
aKTya/M3aluK 06pa3HON XapaKTePUCTUKU 4yBCTBa: TaKUM HE3a6bi8aemMbiM
U CU/IbHbIM 8Ne4am/aeHUeM Noc/1e Kamopau cmasu 0151 nucameJist Kpamkue no
8peMeHU, HO HaCblUjeHHble N0 IMOYUOHAAbHOMY NEPEHCUBAHUIO U COOLIMUAM
Ky3HeyKue OHU: nepsasl 110608b — «2PO3HOE YY8CMEB0», HECKO/IbKO N0e300K
8 KysHeyk 6 1856-1857 200ax, eenuanue ¢ Mapueli /[JmumpuesHoii Hcaesoli
6 ¢pespassi 1857 2oda 8 I'pado-Ky3sHeykoti Oduzumpuesckoii yepksu (TpyxaH
2021: 4).
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Emé Gosiee sipko KpaeBegueckoe (GOKYCUPOBaHMUE MPOSIBJSETCS
CTUJIMCTUYECKU B Mejuaguckypce. Tak, ofHOU U3 KpaeBeJueCKUX
JOMHHAHT ropo/ickol raseTbl «Ky3Henlkuil pabo4yuii» siBJasieTcs TeMa
«®M. [loctoeBckuii B Ky3Helke», BBe/IEHHAsI B MeIUAUCKYPC Ha pyOexe
XIX u XX BB. B TOMCKOH razete «CUOUPCKasi >KU3Hb», Pe/IIeCTBEHHUIIE
COBPEMEHHbBIX CUOUPCKUX pernoHaibHbIX CMU. IMeHHO B 3TOM U3/iaHUH
B 1904 r. 6bLy1a ONy6JIMKOBaHA CTaThsl ypoxkeHIa Ky3Helka BaseHTHHa
®énopoBuya bysrakoBa o cBaToBCTBe /|0CTOEBCKOr0O U BEHYAHUU B
OUruTPpUEBCKOU LIePKBY, 0O Ky3HeYaHaX — YYaCTHHUKAX 3TUX COOBITUH
(Bysnrakos 1904). 22 nHs1 npebbiBaHUs BeJMKOro nucaTesisi B Ky3Herke
paccMaTpUBalOTCA B COBPEMEHHOW TropoAcKoil rasete «Ky3Henkuiu
pabounii» Kak HaMpshDKEHHAsT KOJIJIU3US «TPO3HOT0 UyBCTBa», B KOTOPOH,
B COOTBETCTBUM C 3aKOHAMU KpaeBeJ4yecKoro GpOKyCMpOBaHHsI, YETKO
BBI/IEJISIIOTCSL TPU IJIaBHbIe «buUrypsi» — KysHenk, M./l. UcaeBa u ®.M.
JloCTOEBCKHUM.

B raseTHbIX MyOJIMKALUSIX COBETCKOTO IepUO0/ia 33/Ial0TCsI J1Ba OCHOBHBIX
HalpaBJ/IeHUS] LeHHOCTHOTO OCMbICJEeHHUS] TeMbl NpebbiBaHusg D.M.
JoctoeBckoro B Ky3Helike, cOXpaHSIOLMeCs 4,0 HAlllero BpEMEHU: C OJTHOU
CTOPOHBI, POJIb Ky3HEITKUX CTPaHUI] 6MorpaduH ImrcaTeJis B Cy/iboe roposia,
C IPyTO¥ CTOPOHBI, MECTO «KY3HEL[KOI'0 TIEPHO/Ia» B ) KU3HU U TBOPUECTBE
BEJIMKOI'O MHUcaTeJid.

B ceMaHTHKO-CTUJINCTUYECKOM BOIIOLIEHUH TeMbI «/l0CTOEBCKUM B
KysHelike» B ropo/icKO# raseTe Hab/II0JAI0TCS KaK HEeM3MeHHble 6a30Bble
XapaKTePUCTHKH, TaK U aKLEeHTbl, NOABJSAIOLINECS B ONpe/ieséHHbIe
epUobl UCTOPUM CTPaHbl U IMO3BOJISIOLIME CYAUTb O JUHAMHKe
[IEHHOCTHOW KapTHHbI MHpa POCCUSIH. XOTS B 1I€JIOM B CEMaHTHKO-
CTUJIMCTUYECKOM BOIJIOIEHUH paccMaTpUBaeMOM TeMbl HAabJ/I101aeTcs
Hau6oJIbLIasA CTAOU/IBHOCTb B CPAaBHEHHUH C IPYTUMU KpaeBeJueCKUMU
JIOMUHAHTaMHU FOPOJICKOM ra3eThl.

CBsa3p Ky3HellKka € )KM3HBIO U TBOPYECTBOM MHcCATes Mpe/CTaBIeHa B
raseTHbIX MaTepHaJiax Kak 4y/i0, KOTOPO€e MOXKHO MOMNbITAThCS 00bSICHUTD
Be3eHHEeM WIHU Cyib00oH: Ky3Heyky noges. 10, 8edv He KaxicdoMy 20pody
gbihadaem Ha doJito, nycmb Kopomkoe, cuacmve 2eHusi (A. TpyxuHa,
08.12.1987). KypHa/McTbl NOAYEPKUBAIOT, YTO NPHUKOCHOBEHHE K
cyab6e JlocToeBCKOro 0653ai0 TOPoJ, XPaHUTh KYJbTYPHYIO MaMsATh
U OTBETCTBEHHOCTb. JTO CMbICJIOBOE HalpaBJieHUE MOJIEPKAHO U
MaTepuasiaMu XXI B. HpaBcTBeHHOI OCHOBOM TaKHX pa3MbIIIJIEHUH B
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NyOJIMKALMSX Pa3HbIX JIET SBJSETCA MaMATh, IPUYEM aKTyaJTU3UPYETCs
3TUYeCcKasl OLleHKa; MEeXTEKCTOBbIM CTAaTyCc MpuobpeTaeT aHTUTe3a
aMATH U 6ecliaMsTCTBa, 3a6BeHUs. JIekcuecKrie KOMIIOHEHThI aHTHUTE3bI
Mbl HaX0JJUM BO MHOTMX MaTepuaJsiax, HanpuMmep: HoB0Ky3HeuaHaM
no-ocob6omy dopoza namsimse o 8eAuKoM pycckom nucamese (B. OTkuzaay,
17.03.1981)., lom asmom mo obpeka.csi Ha nosHoe 3a68eHue, a mo u
8b11i051 U3 3M020 3a668€HUS U dace CMas NAMSAMHUKOM pecnyO/UKAHCKO20
3HA4eHusl, npemepnesa. yHu3ume abHvle MyKu cO8peMeHHOU pecmaspayuu,
npou3godumoli HekeaAuPUYUPOBAHHLIMU U MA/A02PAMOMHBIMU
opeanusayusmu (ManbkoBa H. «/lom /locToeBckoro: 3a6BeHUs ObITh He
MoxeT», 02.06.1994).

Hanpumep, B MaTepuasax COBETCKOIO BpeMeHU BaKeH o06pas
JIUCMBEHHUYbL, — «XKUBOTO CBUJETEJII» COOBITUH NMPOLIOro, KOTOPBIH
6b11 yTpadeH B 1980 r. 10. Hekpuu npu co3iaHuy 06pasa JIMCTBEHHHULIbI
HCIOJIb3YET 3MUTET U BKJIIOYAET €ro B KOHTEKCT, I7le aKTyaJlu3WpPOBaHbI
3MOTHBHbIE CMBIC/BL: <..> Y3HAEM <..> My 8€KO8YK JUCMBEHHULY,
Komopyto ycnea noaobums Jlocmoesckuii (10. Hekpuy, 22.05.1980). Posib
06pasa JIMCTBEHHUIIBI B TOPO/ICKOM ra3eTe Hadasa 1980-x IT. cBsi3aHa co
creliiGUKOM ra3eTHOI0 TEKCTA, OTK/IMKAIOILErocst Ha HeZJdBHO CTyYMBLIeecs]
Y COOTHOCSILEr0 GaKThl U COOBITHS C COLIMAIBHOM OLLeHKOMU: )KYPHA/IUCTHI
Y IPe/ICTaBUTE/IH 00IIECTBEHHOCTH 06CYKAI0T r'MO€eb JUCTBEHHHUIbI IO
BHHe YMHOBHHUKOB JIOPOXKHOI0 ynpaBJjeHus. UckyccTBoBes, B. OTknaau
obpalaeTcs K NpUéMY aBaHCUPOBAHHUS: elllé /10 MPSIMOro Ha3blBaHUS
JIUCTBEHHULbI MOSIBJSIOTCS XapaKTepusywllue eé o6pa3 3MUTET U
nepudpas: [Jo 1980 200a 6bi1 ewé yes1 e0UHCMBEHHbIT «HCUBOU caudemesnby
seHuaHus /flocmoesckozo ¢ Hcaegoll — amo JucmeeHHUya, cmosewas
Hekozda eo dsope yepksu (17.03.1981). B nanbHel1eM pa3BéPThbIBAaHUH
TeKCTa 0003HaYeHHbIe CMbIC/IbI TIOAJI€PXKUBAIOTCA APYTUM eprdpasoM —
docmosephblii ceudemestb npoul1020: B npoekme Xy0oxcHUKU npednoiazanu
psidoM C aucmeeHHUYell nocMmasumbv ANCYPHLIU CUAYIM Yepkeu U3
Memaaau4eckux cmepicHell, KOmopblil CUMB0IU3UPO8A bbl NAMSMb O
cobbimuu npow1ozo. CoeduHeHue docmogepHozo caudeme.ist NPOUL1020
C NAMSMHUKOM-CUMB0/10M C030084/10 8bIPA3UME/NLHBIU U 80JAHYIOWULL
XydoscecmeeHHblil 06pa3. TpeTbsl OLleHOYHAs! XapaKTePUCTHKA — peaUK8Us —
BKJIIOUEHA B 00/INYUTEIbHBIA KOHTEKCT C aHTUTE30M CUIOMUHYMHAS HYHCO0a
- 8csKkue peauksuu: Ho oceHbio hpoul1020 200a 1ucmeeHHUYbl He cmaio. OHa
6bL1a cpy6.1eHa, NOCKOIbKY psi0oM npokaadbieaemcst dopoza. CutoMuHymHas
HYoc0a JopoHCHO20 ynpas/aeHUsl 0Ka3aaacb dopoxce 8CAKUX peauKksull —
npumep, K coxca/eHuio, He eQUHCMBEHHbIU. M Xomsi Hem AUCMBEeHHUYb,
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80NpPOC 0 MOM, KAK Y8eKo8eHUMb NAMSIMb O 8AHCHOM COOIMUU U3 HCUSHU
®.M. [locmoesckozo, oxceH 6bimb Kak-mo npodymaH u pewéH (B. OTkuaay,
17.03.1981). Kak BuA1M, 3/10604HEBHbIE aHAJIUTHYECKHE MaTepHUaIbl
KPUTHY€ECKOW HallpaBJIEHHOCTH, CB3aHHbIE C TEMOW COXpaHEeHNd NaMATH
o npe6briBaHnu JlocToeBckoro B Ky3Helke, MyGJIMKYIOTCS U B COBETCKOE
BpeMs], OJIHAKO MO3Ke TAKUX MaTepHaI0oB CTAHOBUTCS 3HAYUTEJbHO
6oJIbLIE.

[Ipu ocMmbicienuu Tembl «/locToeBckuii B KysHenke» B mepuop,
nepecTPONKH U B GoJiee MO3AHUX MaTepraiax 1990-x IT. cesiaH aKIeHT
Ha 00lleye/I0BeYeCKUX JYXOBHBIX LIEHHOCTSIX, TOI/A Kak B Hadase XXI B.
BHUMaHUe [IePeHOCUTCSl Ha TeMY KyJbTYPHOU »KU3HU ropoja. OTMeTuM,
4yTO B KoHIIe XX - Hayasie XXI BB. Bo3pacTaeT yrnoTPeOUTENbHOCTD CI0BA
LIeHHOCTb, KOTOPOe HEOJHOKPATHO BCTPeYaeTCsl ¥ B pacCMaTpUBaeMbIX
MaTepuasax, HapuMep: Bcé, umo ces3aHo ¢ uMeHeM 8eAUK020 PycCKO20
nucamess @.M. [locmoesckozo, npuobpemaem ucmopu4eckyro YeHHOCMb 80
8pemeHU, U, c21e008ame/1bHO, 02POMHOe 3HA4eHUe UMeem Maaetiwuli Hogblll
¢pakm, HeusgecmHas paHee nodpobHocmb e2o 6uozpaguu (A. lllagpuHa,
06.02.1993).

OTMeTHM, 4TO B MaTepuasiax XX B. co3/jaH boJiee spkuii o6pas KysHelka
anoxu JlocToeBcKoro, 60J1blilee BHUMaHUe yjiesisieTcst 06pa3y My3esi, Torzia
Kak B MaTepuasax XXI B. aKLleHT [lepeHecéH Ha POJIb «Ky3HELIKOT0 Ieprojax»
B KU3HU U TBOPYECTBE MK CATeJIs, HA CO3JjaHre 06pa3a «IPO3HOr0 YYBCTBax.
C o1HOH CTOPOHBI, TAKOM OTKJIMK ra3eTHBIX TEKCTOB CBs3aH C paKkTaMU U
coobITHsAMU: 17 Mast 1980 1. Bropo/ie OTKpbIT JINTEpPaTypHO-MeMOPHUATbHBINA
My3eit .M. JlocToeBCKOTo, BE1yTCS CIIOPHI O €70 IKCIO3ULMU U COXPAaHEHUH
MaTepUaIbHbIX 06'bEeKTOB, aKTUBU3UPOBABLIKECS B 310Xy [epeEMEH.
['a3zeTHble MaTepuasibl BKIOYAIOT GOTOrpaduu My3esi: BUJ, CHAPYKHU U
BHYTpU. C APYroi CTOPOHbI, UMEHHO C MIEPUO/IOM NIEPECTPONKU CBSI3aHO
60J1ee akTUBHOE 0OpallleHHe MeIMaTeKCTOB K I0PeBOJIIOLIMOHHON HCTOPUH
Ky3Helika, pacliupeHue Kpyra TeM, IpeACTaBJISOIMX Malylo POJUHY.

Emé GoJsibllle BO3MOXKHOCTEN JiJisi 3KCIPECCUBHOM aKTyalu3aluu
KpaeBeJUeCKOW [JOMHWHAHTBbl MNpeLoCTaBJasAeT XyJO)KeCTBeHHasd
ny6JUIMCTHKA, CBOGOJAHO MCII0/Ib3YI0lasl apceHasl U306pasnuTesIbHO-
BbIpPa3UTeJbHbIX CpeAcTB. OTMEeTHM ONMyO6JIMKOBaHHbIE B TOPOJACKOMN
raseTe paboThl nosTecchl JIto60BU AniekceeBHbl HuKoHOBOM. Tak, B cTaTbe
«Kysnenkuii BeHel» (HukoHoBa 1986) kito4eBbIM B HHTEpIpeTaLuA
«TPO3HOI0 YyBCTBa» CTAHOBUTCSA CJIOBO «CBET». BriepBble K/II0YeBOe CJI0BO
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ceem nosiBJIsieTcs B YacTH «KoJLTu3usi», Iie BBOAUTCSA IKCIPECCUBHbBIN a63all,
OCHOBAHHbIN Ha aMITUPUKAIIMN U IPUEME CEMAaHTUYECKOT0 KOHTpacTa. JL. A.
HukoHOBa BbIPAa3UTENIbHO UCTI0/Ib3YET KOHCTPYKIIUIO, TPUOJIHMKAIOIIYIOCH K
nepuojy (70 ABoeTouus): Yesn06ek, npowedwiuti kamopey, 6016Hol nadyueli
60.1e3Hb10, NUCAMEb, USMYUYEHHbIU MPeb0B8AHUSIMU C80E20 2eHUS, «Ps10080TL
6e3 8blc/1y2u», CMpawHO msa2omuswulicsi coa0amckoll cayxic6otl, — smom
yes08eK 80py2 cmMasl HeOObIKHOBEHHO CHACMJIUB: €20 HCU3Hb 8 nepsblll
pas 03apuaace ceemom 1068u. PazfiesiéHHbIe 3HAKOM NEPHO/IA YaCTH
IPOTUBOIIOCTABJIEHbI HA OCHOBE OLIeHOYHON CEMaHTHKU: YeM NUHTEHCUBHEE
HarHeTaJsachb NelopaTHUBHAas OlleHKa, TeM sIpuye BOCIHPHUHHMAEeTCs
MeJIMOPATHUBHAs OlleHKa, aKTYaJIM3UPOBaHHAasl SKCIPECCUBHON KPaTKON
¢$bopMo¥ IMeHH PUJIAraTeIbHOT0 C TPUMbIKAIOIIUM K HEH aKI[eHTYaTOpOM,
MOSICHUTEJIbHON 4acTbI0 6ECCOI03HON KOHCTPYKIUU. KittoueBoe cJ10BO
/110608b BKJIIOYEHO B MeTadOpPHUYECKHH KOHTEKCT. XapaKTepHO, UYTo
06pa3 cBeTa JII06BU HcmnoJib3oBal u caM O.M. JloctoeBckuii (anmusior
«[IpecTyrieHrs1 ¥ HaKa3aHUsI»).

Y, HakoHeL, Ky/IbMHAHaL el BOIJIOLIEHHS SMOLIMOHA/IbHO-3KCIIPECCHBHOM
HaCBILEHHOCTH KpaeBe4eCKOU JJOMUHAHTBI CTAHOBATCA MO3THYECKUE
TekcTbl. OJHMM M3 3HAKOBBIX JJI1 KpaeBeJ4eCcKoro JUCKypca CTaso
ctuxoTBopenue JI.A. HukoHoBo# «/locroeBckuil U McaeBa B Ky3Helke.
1857 rogy».

OH Kk Hell 8 Ky3Heyk, kak & Jlemy kanysuwetl,
cnewum, dopozoli ymom/ieH.

la, amo oH, suepawHuli KAMOPHCHUK

U 2eHUll 3a8MPAWHUX 8PEMEH.

IIpeodoseswiutl 8ce npensimecmaeus,
makoli dice dpyz etl, Kak u 8pae,

OH dobusaemcsi coaaacus

HA 3IMom He8o3MOMCHbIU 6PaKk.

OHu 068eH4YaHbI. 068EH1AHDI.

OHa 8b1x00uM Ha KPbLIbYO.
BsaasiHume 6 ckop6Hoe uyo
cydb0y 8010 NOHSBUIET HCEHWUHDBI:

Bzop 3acaoHuna 6046 pacmywasi,
8300xHymb 8celi 2pydbio He daem.
Pewiuniocs: scusHb ee epsadyujas

K e20 co3daHbsM nepetidem.

TecHa odedcda nodseHeyHasl.
U 2ybbl coxHym, Kak noJibiHo.
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HesbiHOCUMO 6bIMb Npedmeuero
€20 MpPesodCHLIX 2ePOUHb!

OHu e2o 801HYHOM, My4arOm

U scepmebl mpebyrom 60AbWoll...
Conpomusssiacs cmpaHHol yuacmu
OHa Hec1a6010 JyuwotL.

U ece s HU 8o1€l], HU CO3HAHUEM
He 3aWUmudcs, He CNacadach.
BeHya KysHeykozo cusiHuem
HEobpamuMo 06.1eKAACh.

O606111EHHOCTb 06pPa30B M BO3BBIIIEHHOCTb 3BY4YaHUs IepesaloT
HOMHHAL[MHY repoeB C IOMOLIBI0 MECTOMMEHUH «OH» U «OHa» (110J06HBIH
NpUéM Mbl HabJogaeM B anujore «llpecTynjieHduss 1 HaKa3aHU»).
JlpaMaTH3M CUTyalL[M1 IOMOTalOT BBIPA3UTh KOHTPACThI B XapaKTePUCTUKE
repos (84epawHull KAMop1CHUK — 2eHUll 3a8mpauiHuX 8peméH; dpye — epaz),
XapaKTepUCTHKa 6paka (Heso3ModxCHbIl 6paK) W LeHTpabHbINA 06pas
repoMHHM, CoIJIacHBLIeNCcs Ha BeHYaHUe. BaxkHa B TeKCTe KaTeropus
BpeMeHH, KOTOopasi M03BOJISIET YBU/IETb COObITHE BEHYaHUs] B KOHTEKCTE
pe/IbICTOPUU U OY/yIero, mpeaonpeieséHHoro cyboou. [lepdextTHoE
3HayeHue [V1aro/bHbIX GOpM («06BEHUYAHBI», PELIUIOCHY, 00JIeKIaCh»)
1oMoraeT co3ZaTb 06pa3 HeoGpPaTUMOro, NOJYEPKHYTb CEMaHTUKY
TpaHchopMaLUK COCTOSIHUS Mapuu JIMUTpHeBHb, IPUHSIBLIENH CBOIO
y4acTb — CTaTh «IpeJTevyel0 ero TPEeBOXKHbIX [ePOUHbY.

4. 3AK/IIOYEHHUE

TakuMm o6pa3oM, KpaeBeJuecKHe JOMHHAHTBI PaCKPbIBAIOT
BJIUSIHHME Ha crnenuduKy KpaeBeJueCKOro JHCKypca pPasJIMYHBbIX
$aKTOpOB, Cpe/ikd KOTOPbIX B KAUECTBE OCHOBHOI'O BBICTyNaeT GpaKkTop
ucropuueckui. B Bomomenuu teMnl «/loctoeBckuid B KysHelnke» B
Hay4YHbIX, MYOJHUIUCTUIECKHUX, XY/I0’KECTBEHHO-TTYOJUIUCTUIECKUX U
XYA,0’)KECTBEHHbBIX TEKCTaX C/eJlaH aKIeHT, C OJHOU CTOPOHBI, HA POJIH
BeHyaHus ¢ M./l. UcaeBoii B cysib6e .M. JlocToeBcKoro, € pyroil CTOPOHBI,
Ha POJIM 3TOr'0 COOBITHS B CyibOe ropo/ia, MPUKOCHYBIIErocs K KU3HHU
BEJINKOTO MK caTevIsl.
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Dostojevski u Kuznjecku: nacelo lokalnog
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SAZETAK

Lokalni povijesni diskurs odrazava i oblikuje neke specifi¢nosti sociokulturnoga
prostora regije. Temelj je ovoga diskursa memorijalna i lokalno povijesna
funkcija, tj. funkcija ocuvanja kulturnoga sje¢anja na ljude i dogadaje vazne za
regiju. Jedna od lokalnih povijesnih dominanti u regionalnom sociokulturnom
prostoru Novokuznjecka je tema ,Dostojevski u Kuznjecku” vezana za posjete
Dostojevskog M. D. Isajevoj, njegovo posrednistvo i vjencanje. Lokalni povijesni
diskurs, memorijalna i lokalna povijesna funkcija, lokalna povijesna dominanta i
lokalno povijesno fokusiranje klju¢ni su pojmovi u istrazivanju. Lokalni povijesni
diskurs usmjeren je na stvaranje i razumijevanje slike ,male domovine” i
ukljucuje regionalne masovne medije, regionalnu knjiZevnost, znanstvena djela
s obzirom na zavicajni kraj. U ¢lanku se razmatraju primjeri lokalnog povijesnog
fokusiranja u tekstovima koji predstavljaju temu ,Dostojevski u Kuznjecku”. U
okviru ove teme, lokalni povijesni tekstovi fokusirani su, s jedne strane, na ulogu
braka F. M. Dostojevskog i M. D. Isajeve u sudbini pisca, s druge strane, na ulogu
toga dogadaja u sudbini grada koji se dotice Zivota slavnoga pisca.

Kljuéne rijeci: lokalni povijesni diskurs, memorijalna i lokalna povijesna

funkcija, lokalne povijesne dominante, lokalno povijesno fokusiranje,
Dostojevski u Kuznjecku
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1.UVOD

U Odigitrijevskoj crkvi u gradu Kuznjecku 6. veljace 1857. godine odrzano
je viencanje F. M. Dostojevskog s njegovom prvom suprugom Marijom
Dmitrijevnom Isajevom. Ovom dogadaju prethodila su jos dva posjeta pisca
Kuznjecku. Ukupno je Dostojevski u Kuznjecku proveo dvadeset dva dana.
Dogadaji vezani za njih sigurno su utjecali na njegovu sudbinu i stvaralastvo,
a Cinjenica da je buduci veliki knjizevnik boravio u provincijskom gradu
uvelike je odredila specificnosti sociokulturnoga prostora regije. Svrha je
rada prikazati refleksiju dvadeset i dva kuznjecka dana Dostojevskog u
sociokulturnom prostoru grada. U obzir su uzeti aspekti koji imaju verbalno
utjelovljenje te su podvrgnuti semantickoj i stilistickoj analizi.

2.METODE ISTRAZIVANJA

Klju¢ni pojmovi u karakterizaciji jedinstvenosti sociokulturnoga prostora
regije jesu pojmovi zavicajnoga diskursa, memorijalno-zavicajne funkcije,
zaviCajne dominante te zavi¢ajnoga fokusa.

Zavicajni diskurs usmjeren je na stvaranje i razumijevanje slike ,,male
domovine”! i ukljucuje regionalne masovne medije, regionalnu knjizevnost,
znanstvena i znanstveno-popularna djela usmjerena na proucavanje zavicaja.
AksioloSka specifi¢nost zavicajnoga diskursa odredena je memorijalno-
zavicajnom funkcijom. G. N. Svecova-Vodka, temeljeéi svoj pristup na
dokumentu i knjizi P. Otleta (1934), karakterizira memorijalnu funkciju
kao jednu od funkcija dokumenta, pri cemu istraziva¢ dokument tumaci
viSedimenzionalno, isticu¢i osam znacenja, medu kojima je ,najSire
znacenje”, koje ,obuhvaca ostala znacenja”, sljedece: , To je svaki materijalni
(supstancijalni) objekt, kako umjetan, tako i prirodan, koji se moZe koristiti
za prijenos informacija u drustvu“ (Svecova-Vodka 2009: 19). Memorijalna
funkcija dokumenta povezana je s njegovom svrhom u sustavu drustvenih

1 Op. prev. Malaja rodina (rus. masiasi posiuHa) je teritorij na kojem je Covjek roden i gdje je
proveo djetinjstvo. To je mjesto za koje veZe svoja prva sjecanja, gdje je zaceo svoja uvjerenja,
stekao prvo obrazovanje i naucio cijeniti svoj rodni kraj. Mala domovina nije samo fizicko mjesto
ve¢ i emocionalna povezanost, koju odreduju medusobno razumijevanje, posStovanje i odanost.
To je mjesto gdje se ljudi osjecaju dijelom zajednice, odakle potjecu, odakle su im korijeni. Mala
domovina pomaze ljudima pronaci svoje mjesto u svijetu i jasno shvatiti odakle su dosli i kamo idu.
Ona oblikuje ljudske vrijednosti i identitet. To je mjesto gdje u¢imo cijeniti svoju tradiciju, kulturu
i povijest, gdje u¢imo o nasim precima i njthovom doprinosu drustvu. Mala domovina jaca nasu
privrzenost narodu, obitelji i rodu.
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komunikacija ,kako bi bila ‘vanjsko sje¢anje’ covjeka i covjecanstva u cjelini”
(Svecova-Vodka 2009: 92).

Naravno, memorijalna funkcija korelira prvenstveno s djelatnos¢u muzeja
i knjiznice (Tikunova 2006; Vikulova 2008 i dr.), gdje predstavlja jednu od
glavnih funkcija te se provodi sustavno i skrupulozno. Memorijalna funkcija
zavicajnoga diskursa ocituje se u tome Sto regionalni tekstovi biljeze
sadasnjost grada, ¢uvaju sjecanje na njegovu povijest i uspostavljaju vezu
vremena i generacija. Prolazna zbilja utisnuta u sje¢anje ima moralnu osnovu.

Zavicajni diskurs osnovan je na sustavu zavi¢ajne dominante - tema
povezanih sa svijeScu i izrazavanjem regionalnoga identiteta, utjelovljujuci
samobitnost i kolorit kraja, aktualiziran sustavom stilskih sredstava i tehnika.
Termin je nastao s fokusom na karakterizaciju tematske dominante kao
parametra tipologije medijskoga teksta (Ci¢erina 2008: 25). Zavi¢ajne
dominante odrazavaju razliCite ¢cimbenike Zivota regije koji odreduju
njegovu izvornost: prirodne i etnicke posebnosti, gospodarska obiljezja,
kulturna dogadanja i stranice povijesti kraja. Svaka od zavicajnih dominanti
povezana je s kompleksom ¢imbenika koji tvore regionalni identitet. Buduci
da se zavicajni diskurs temelji na realizaciji memorijalno-zavicajne funkcije,
povijesni cimbenik zauzima posebno mjesto. Tema boravka Dostojevskoga
u Kuznjecku postala je jedna od zavic¢ajnih dominanti.

Nacelo zavicajnoga fokusiranja pretpostavlja da odabir informacija u
regionalnim tekstovima i njihovo stilsko utjelovljenje imaju za cilj stvoriti
zivopisnu sliku regije, naglasavajuéi njezinu izvornost. Duhovna podloga
komunikativnoga nacela pojam je ,male domovine”. Teorijsku osnovu za
isticanje nacela zavi¢ajnoga fokusiranja ¢ine koncept aktualizacije i koncept
fokusiranja.

Aktualizacija, u skladu s koncepcijom Praskoga lingvistickog kruga,
kao ,vrsta posebne uporabe jezicnih sredstava u raznim funkcijama
knjizevnoga jezika” suprotstavljena je automatizaciji: ,Pod aktualizacijom
<..> podrazumijevamo takvu uporabu jezi¢nih sredstava koja sama po
sebi privlaci pozornost i doZivljava se kao neobicna, liSena automatizma,
deautomatizirana <...>” (Gavranek 1967: 355). Koncept fokusiranja
povezan je s proucavanjem intencionalnosti u jeziku i temelji se na konceptu
istaknutosti (Irishanova 2014: 32). 0. K. Irishanova smatra da su najznacajniji
pojmovi za kognitivne opise fenomena fokusiranja i defokusiranja pojmovi
figure i pozadine, preneseni ,u kognitivnu lingvistiku izravno iz geStalt
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psihologije, koja se temelji na <...> ideji cjelovitosti i nesumarnosti percepcije
predmeta”: ,Figura se u pocetku smatra znacajnijim entitetom, jer upravo
nju nasa svijest odvaja od okoline” (Iriskhanova 2014: 33).

3.REZULTATI I RASPRAVA

Razmotrimo primjere manifestacije zavi¢ajnoga fokusa u znanstvenim,
publicistickim i knjizevnim tekstovima koji utjelovljuju temu , Dostojevski
u Kuznjecku”.

Godine 1995. lokalna izdavacka kuca za zavicajnu povijest ,,Kuznjecka
tvrdava” objavila je knjigu poznate zavicajne povjesnicarke i povjesnicarke
umjetnosti Albine Stepanovne Sadrine Dvadeset i dva dana iz Zivota F.
M. Dostojevskog (Kuznjeck 1856. - 1857.). Kompoziciju publikacije ¢ine
dijelovi: Od autora, Prolog, glavni dio posvecen je trima posjetima Fjodora
Mihajlovica Kuznjecku, Pogovor kuznjeckim danima F M. Dostojevskog i
Kuznjecko okruZenje E M. Dostojevskog. Karakteristike znanstvenoga teksta
- logi¢nost, dokazivost, tocnost i uklanjanje autora u korist predmeta o
kojemu se govori kombinirani su u radu s emocionalno ekspresivnom
obojenos¢u, Cime je istrazivacica iskazala svoje poStovanje prema znacaju
osjecaja Fjodora Mihajlovi¢a prema Mariji Dmitrijevnoj, za dogadaj viencanja,
s ocjenom osobnih kvaliteta stanovnika Kuznjecka, vezanih za dogadaje iz
Zivota Dostojevskog (1856. - 1857.) te znanstvenim pristupima biografskom
istraZivanju.

Zanimljiv je naziv drugoga kompozicijskog dijela. Ne radi se o uobicajenom
za znanstveni tekst uvodu, ve¢ o Prologu karakteristicnom za knjiZevna
djela, koji se moze ocijeniti kao stilsko sredstvo izrazavanja stava prema
ekspresivnom prikazu, u $to nas uvjerava prvi odlomak: ,U Zivotu E M.
Dostojevskog bila je M. D. Isajeva, pa su u njegovoj biografiji bili kuznjecki
dani. U Kuznjecku nije napisao ni jedan redak, ali ovdje je postojala borba
za osjecaje, a s njima i pravo da se ponovno otkrije kao pojedinac poslije
pretrpjele patnje. U sibirskoj neovisnosti F. M. Dostojevskog samo ona ima
ovu izuzetnu misiju” (Sadrina 1995: 8). Prolog u knjizi A. S. Sadrine spaja
izrazajnost konceptualnoga i tocnost Cinjenicnoga prikaza. U konceptualnom
prikazu predstavljeno je autorsko poimanje kuznjeckih dogadaja kao borbe
za osjecaje, neovisnosti li¢nosti (usp.: ,Covijekova neovisnost je klju¢ njegove
veli¢ine” A. S. Puskin). U konceptualnom prikazu visoka je koncentracija
knjiskih izraza: duboki intenzitet strasti; emocionalna uznemirenost; strastvena
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i nemirna priroda, koja uvijek i u svemu ,,prelazi granicu“; kratkotrajna sreca
pronadena u ljubavi s Marijom Dmitrijevnom; veliki osjecaj dugotrajne patnje.

Uz leksicka sredstva, za stvaranje izraza vaZne su konstrukcije: semanticke,
korijenske, leksicka ponavljanja, kontrasti, npr.: ,U stvarnom Zivotu bilo je
neizbjezno, prijetece, ¢ak i tragi¢no, ¢isto u duhu Dostojevskog” (Sadrina
1995: 9). Zahvaljujuéi ponavljanjima odredene su znacenjske dominante:
unutarnji mir, snaga osjecaja, ljubav. Prema nasSim izracunima, najcesce
se ponavljaju imenice ,0sjecaj”, ,Jjubav” i ,licnost”. Obratimo pozornost na
reprizu rijeci ,licnost”: to konceptualno znacajno ponavljanje oznacava
istrazivacku poziciju A. S. Sadrine, za koju je vazno da se posebno dotaknula
piSceve licnosti i etapa njezina razvoja u Sibiru.

Prolog sadrzi evaluacijski fragment u kojemu A. S. Sadrina govori o
originalnosti svojega istrazivackog pristupa u usporedbi s prethodnim
iskustvom: ,Nazalost, najceSce se u njima (brojne publikacije o odnosu F.
M. Dostojevskog s M. D. Isajevom) pojavljuje davno uspostavljena knjizevna
tradicija, odrazavajudi strasti A. G. i L. F. Dostojevskog u piS¢evom prvom
braku. Medutim sacuvani materijali ne daju jednoznac¢no tumacenje, a jo$
manje prilagodbu poznatih i nedostatnih ¢injenica koncepciji istraZivaca.
Ova autorova koncepcija sugerira pribliZavanje svijetu Dostojevskog,
njegovoj li¢nosti kroz o¢i suvremenika koji su ga poznavali iz Kuznjecka u
svakodnevnom Zivotu“ (Sadrina 1995: 8-9).

Dakle, emocionalno-ekspresivni konteksti takoder su povezani s
karakteristikama metodoloskoga pristupa, ¢iju bitistice istraZiva¢ nasuprot
neprihvatljivim opcijama. Ovaj stav moZe se pratiti kroz cijeli tekst, sve do
Pogovora kuznjeckim danima E M. Dostojevskog.

Upravo iskaze samoga Fjodora Mihajlovica i onih koji su neposredno
sudjelovali u dogadajima autor ocjenjuje pouzdanim izvorom te istice pazljivo
postupanje s izvorima. Navedimo primjer evaluacije pisma Dostojevskog
Wrangelu pomocu usporedbe: ,Ovi stihovi F. M. Dostojevskog zvuce poput
zalosnog rekvijema u pismu Wrangelu, objasnjavajuci sto mu je Marija
Dmitrijevna znacila“ (Sadrina 1995: 43).

Pogovor zavrSava zaklju¢nom interpretacijom uloge Marije Dmitrijevne u
sudbini Fjodora Mihajlovica: ,Zajedno s Marijom Dmitrijevnom iz njegova
Zivota je odlazila u proSlost i nikad zaboravljena desetogodisnja sibirska
epopeja, koja je oblikovala Dostojevskog kao pisca i mislioca. Kao uspomena,
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Marija Dmitrijevna sada je pripadala ne samo Dostojevskom, napustila ga je
i otisla u svijet besmrtnosti, otkrivajuci se u knjizevno-umjetnickim slikama
piscevih djela“ (Sadrina 1995: 43).

Godine 2021. u sibirskoj izdavackoj ku¢i objavljena je monografija Elene
Dmitrijevne Truhan Epistolarno nasljede FE M. Dostojevskog od 1855. do
1857. godine. Elena Dmitrijevna zamjenica je ravnatelja KnjiZevnoga i
memorijalnoga muzeja F. M. Dostojevskog za znanost. Knjiga je rezultat
njezinaznanstvenoga rada u muzeju, kojije zapoceo 1994. godine. Monografija
takoder spaja klasi¢na obiljeZja znanstvenoga prikaza s emocionalno
ekspresivnim kontekstima. Na primjer, ve¢ u drugom odlomku Predgovora
susrec¢emo epitete koji karakteriziraju dogadaj vjencanja, tehniku kontrasta,
koja nam omogucuje procjenu uloge dogadaja u Kuznjecku, tehniku graficke
aktualizacije figurativnih karakteristika osjecaja: , Takav nezaboravan i
snazan dojam nakon teskog rada postao je za pisca kratak u vremenu, ali
intenzivan u emocionalnim iskustvima i dogadajima kuznjeckih dana: prva
ljubav - ‘grozan osjecaj’, nekoliko putovanja u Kuznjeck od 1856. do 1857.
godine, vjencanje s Marijom Dmitrijevnom Isajevom 6. veljace 1857.u Grado-
Kuznjeckoj Odigitrijevskoj crkvi“ (Trukhan 2021: 4).

Zavicajno fokusiranje stilski je izraZenije u medijskom diskursu. Tako je
jedna od zavicajnih dominanti gradskih novina Kuznjeckij rabocij* tema ,F.
M. Dostojevski u Kuznjecku”, uvedena u medijski diskurs na prijelazu iz 19.
u 20. stoljece u tomskim novinama Sibirskaja Zizn®, preteca suvremenih
sibirskih regionalnih medija. Upravo je u toj publikaciji 1904. godine
objavljen ¢lanak rodenog Kuznje€anina, Valentina Fjodorovica Bulgakova,
o zarukama i vjencanju Dostojevskog u Odigitrijevskoj crkvi, o Kuznje¢anima
koji su sudjelovali u tim dogadajima (Bulgakov 1904). Dvadeset dva dana
boravka velikog pisca u Kuznjecku suvremene gradske novine Kuznjeckij
rabocij smatraju napetom kolizijom ,groznog osjecaja’“, u kojoj su, u skladu
sa zakonitostima zavic¢ajnoga fokusiranja, tri glavne ,figure” jasno istaknute
- Kuznjeck, M. D. Isajeva i E. M. Dostojevski.

U novinskim publikacijama sovjetskoga razdoblja postavljaju se dva
glavna pravca vrijednosnoga shvacanja teme boravka F. M. Dostojevskog
u Kuznjecku, koja traju do danas: s jedne strane, uloga kuznjeckih stranica

2 Op.prev. U prijevodu ,Kuznjecki radnik*.

3 Op.prev. U prijevodu,,Sibirski Zivot".
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piSceve biografije u sudbini grada, s druge strane, mjesto ,kuznjeckog
razdoblja” u Zivotu i djelu velikoga pisca.

U semanticko-stilskoj implementaciji teme ,Dostojevski u Kuznjecku” u
gradskim novinama uocavaju se stalne osnovne karakteristike i isticanja,
koja se pojavljuju u odredenim razdobljima povijesti zemlje i omogucuju
prosudivanje dinamike vrijednosne slike svijeta Rusa. lako se, opcenito,
u semanticko-stilskoj implementaciji razmatrane teme uocava najveca
stabilnost u usporedbi s drugim zavicajnim dominantama gradskih novina.

Povezanost Kuznjecka sa zivotom i djelom pisca u novinskim se materijalima
prikazuje kao €udo, koje se moZe objasniti sre¢om ili sudbinom: ,Kuznjeck
je imao srece, jer nema svaki grad udjela, makar i nakratko, u sreci genija“
(A. Truhina, 8. 12. 1987.). Novinari naglasavaju da je dodir sa sudbinom
Dostojevskog obvezao grad na o¢uvanje kulturnoga sjecanja i odgovornost.
Ovaj znacenjski smjer podupiru i materijali 21. stoljeca. Moralna osnova
takvih promisljanja u publikacijama razli¢itih godina je sjecanje, pri ¢emu
je eticka prosudba azurirana; intertekstualni status dobiva antiteza sje¢anja
i nesvjestice, zaborava. Leksicke komponente antiteze nalazimo u mnogim
materijalima, na primjer: ,Uspomena na velikog ruskog pisca posebno je
draga stanovnicima Novokuznjecka“ (V. Otkida¢, 17. 3. 1981.); ,Ta je kuca
tada bila osudena na potpuni zaborav, ili ¢ak izronivsi iz tog zaborava i ¢ak
postavsi spomenikom republickoga znacaja, pretrpjela je ponizavajuce muke
suvremene obnove koju su provodile nekvalificirane i nepismene organizacije“
(Malkova N. ,Kuca Dostojevskog: zaborava ne moze biti‘ 6. 2. 1994.).

Na primjer, u materijalima iz sovjetske ere vazna je slika ari$a - ,Zivog
svjedoka“ dogadaja iz proSlosti, koji je izgubljen 1980. Ju. Nekri¢ pri
stvaranju slike ariSa koristi epitet i ukljuCuje ga u kontekst u kojemu se
aktualiziraju emotivna znacenja: ,<..> prepoznajemo < ...> taj stoljetni aris$
u koji se Dostojevski uspio zaljubiti“ (Ju. Nekri¢, 22. 5. 1980.). Uloga slike
arisa u gradskim novinama ranih 80-ih godina prosloga stolje¢a povezuje
se sa specificnostima novinskoga teksta, koji odgovara na nedavni incident i
povezuje Cinjenice i dogadaje s drustvenom procjenom: novinariipredstavnici
javnosti raspravljaju o odumiranju stabla arisa krivnjom sluzbenika uprave
za ceste. Povjesnicar umjetnosti V. Otkidac¢ okrece se tehnici anticipacije:
¢ak i prije nego Sto je ari$ izravno imenovan, pojavljuju se epitet i perifraza
koji karakteriziraju njegovu sliku: ,Do 1980. jedini ‘Zivi svjedok’ vjencanja
Dostojevskog s Isajevom jos je bio netaknut - to je aris koji je neko¢ stajao
u dvoristu crkve” (17. 3. 1981.).
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U daljnjem razvoju teksta naznacena znacenja potkrijepljena su jo$
jednom perifrazom - pouzdanim svjedokom proslosti: ,U projektu su
umjetnici namjeravali uz stablo ariSa postaviti osuvremenjenu siluetu
crkve od metalnih Sipki, koja bi simbolizirala sje¢anje na prosli dogadaj.
Spoj pouzdanoga svjedoka proslosti sa simboli¢cnim spomenikom stvorio
je ekspresivnu i uzbudljivu umjetnicku sliku*.

Treca je vrijednosna karakteristika relikvija, ukljuena u inkriminirajuci
kontekst s antitezom trenutacna potreba - bilo kakve relikvije: ,Ali prosle
jeseni aris je nestao. PosjeCen je jer se u blizini gradila cesta. Trenuta¢na
potreba uprave za ceste pokazala se vrjednijom od bilo kakvih relikvija -
ovaj primjer, naZalost, nije jedini. | premda nema ari$a, ipak se mora nekako
osmisliti i rijeSiti pitanje kako ovjekovjeciti sjecanje na vaZan dogadaj iz Zivota
F. M. Dostojevskog“ (V. Otkida¢, 17. 3. 1981.).

Kao sto vidimo, tada aktualni analiti¢ki materijali kriticke orijentacije
vezani za temu oCuvanja uspomene na boravak Dostojevskog u Kuznjecku
objavljivani su u sovjetsko vrijeme, no kasnije je takvih materijala postalo
puno vise.

Pri shvacanju teme , Dostojevski u Kuznjecku“ u razdoblju perestrojke i
u kasnijim materijalima 90-ih naglasak je stavljen na univerzalne duhovne
vrijednosti, dok se poc¢etkom 21. stolje¢a paZnja prenosi na temu kulturnoga
Zivota grada. Treba imati na umu da krajem 20. i po¢etkom 21. stoljec¢a
raste uporaba rijeCi vrijednost, koja se viSe puta susrece u prouc¢avanim
materijalima, na primjer: ,Sve Sto je povezano s imenom velikog ruskog
pisca E M. Dostojevskog, s viemenom dobiva povijesnu vrijednost, pa je
stoga vrlo vaZna i najmanja nova ¢injenica, dosad nepoznat detalj njegove
biografije” (A. Sadrina, 6. 2. 1993.).

Napominjemo da je u materijalima 20. stolje¢a stvorena Zivopisnija slika
Kuznjecka u doba Dostojevskog, viSe se pozornosti pridaje slici muzeja,
dok se u materijalima 21. stolje¢a naglasak prebacuje na ulogu ,kuznjeckog
razdoblja“ u zivotu i djelu pisca, na stvaranje slike ,groznog osjecaja“. S
jedne strane, takav odaziv novinskih tekstova povezan je s ¢injenicama i
dogadajima: 17. svibnja 1980. u gradu je otvoren KnjiZevno-memorijalni
muzej F. M. Dostojevskog o ¢ijem se postavu i oCuvanju materijalne grade
vode rasprave, intenzivirane su u doba promjena. Novinski materijal
ukljucuje fotografije muzeja: vanjske i unutarnje vizure. S druge strane,
razdoblje perestrojke povezano je s aktivnijim obra¢anjem medijskih
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tekstova predrevolucionarnoj povijest Kuznjecka, Sirenjem raspona tema
koje predstavljaju malu domovinu.

Jo$ viSe moguénosti za izraZajnu aktualizaciju zavicajnih dominanti
pruza umjetnicka publicistika koja se slobodno sluzi arsenalom likovnih
i izraZajnih sredstava. Spomenimo radove pjesnikinje Ljubov’ Aleksejevne
Nikonove objavljene u gradskim novinama. Tako je u ¢lanku ,Kuznjeckij
venec“ (Nikonova 1986) klju¢na rije¢ u tumacenju ,groznog osjecaja“
rijec svjetlost. Prvi se put klju¢na rijec svjetlost pojavljuje u dijelu ,Kolizija“
gdje se uvodi ekspresivan odlomak, temeljen na amplifikaciji i tehnici
semantickoga kontrasta. L. A. Nikonova izrazajno koristi konstrukeciju
prilazeéi toéci (do dvotocke): ,Covijek, koji je pro$ao tezak rad, bolovao
od epilepsije, pisac, iscrpljen zahtjevima vlastita genija, ‘vojnik bez staza),
strahovito opterecen vojnickom sluzbom, taj je covjek odjednom postao
neobicno sretan: njegov je zivot prvi put obasjan svjetlom ljubavi.” Dijelovi
razdvojeni tockom suprotstavljeni su na temelju evaluacijske semantike:
Sto je pejorativna evaluacija intenzivnija, to se jasnije opaza meliorativna
evaluacija, aktualizirana ekspresivnim kratkim oblikom pridjeva s istaknutim
pridruZenim dijelom koji pojasnjava bezveznicku konstrukciju. Klju¢na rije¢
ljubav ukljucena je u metaforicki kontekst. Karakteristi¢no je da je sam E. M.
Dostojevski koristio sliku svjetla l[jubavi (epilog u Zlocinu i kazni).

I konacno, vrhunac su utjelovljenja emotivnoga i izrazajnoga bogatstva
zaviCajne dominante poetski tekstovi. Jedna od znacajnih pjesama za zavicajni
diskurs bila je pjesma L. A. Nikonove ,Dostojevski i Isajeva u Kuznjecku. 1857.
godine“

Dosao je k njoj u Kuznjeck, kao da je utonuo u zaborav,
u Zurbi, od puta umoran.

Da, to je on, jucerasnji robijas

i genij sutra$njice.

Svladao je sve prepreke

prijatelj je njezin, koliko i neprijatelj,
dobio je pristanak

za ovaj nemoguci brak.

Oni su vjencani. Vjencani.

Ona izlazi na trijem.

Pogledajte tuZno lice

Zene koja je shvatila svoju sudbinu:

4 Op.prev. U prijevodu ,Kuznjecki vijenac".
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Pogled je prikrila rastuca bol,

ne dopusta joj da udahne punim pluc¢ima.
Odluceno je: njezin buduci Zivot
prenijet ¢e njegovim stvorenjima.
Uska je vjencanica.

A usta su suha kao pelin.
Nesnosno je biti pretecom
njegovih tjeskobnih junakinja!
Brinu ga, muce ga,

Zrtvu zahtijevaju veliku...
Odolijevala je cudnoj sudbini
snazne duse.

A opet, ni voljom, ni svijes¢u
nije se zastitila, nije se spasila.
Sjajem kuznjeckog se vijenca
nepovratno ovjencala.’®

Opcenitost slika i uzviSen ton prenose nominacije junaka zamjenicama
»on“i,ona“ (slicnu tehniku vidimo u epilogu Zlocina i kazne). Dramati¢nost
situacije pomazu izraziti kontrasti u karakterizaciji junaka (jucerasnji robijas
- sutra$nji genij; prijatelj — neprijatelj), obiljezje braka (nemoguci brak) i
srediSnjoj slici junakinje, koja je pristala na vjencanje. U tekstu je vazna
kategorija vremena, koja omogucuje sagledavanje dogadaja vjencanja u
kontekstu prapovijesti i sudbinski predodredene budu¢nosti. Savrseno
znacenje glagolskih oblika (vjencani, odluceno je, obukla se) pomaze stvoriti
sliku nepovratnosti, naglasava semantiku transformacije stanja Marije
Dmitrijevne koja je prihvatila svoju sudbinu - postati , prete¢om njegovih
tjeskobnih junakinja”.

4.ZAKLJUCAK

Zavicajne dominante otkrivaju utjecaj razlicitih cimbenika na specifi¢nosti
zaviCajnoga diskursa, medu kojima je glavni povijesni cimbenik. U utjelovljenju
teme , Dostojevski u Kuznjecku” u znanstvenim, publicisti¢kim, umjetnicko-
publicistickim i knjiZevnim tekstovima, naglasak se stavlja, s jedne strane, na
ulogu vjencanja s M. D. Isajevom u sudbini F. M. Dostojevskog, a s druge strane,
na ulogu toga dogadaja u sudbini grada koji je dotaknuo Zivot velikoga pisca.

5 PrijevodjenasSl M.
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Dostoevsky in Kuznetsk: the principle of the local historical
focusing in the regional sociocultural space

SUMMARY

Local historical discourse reflects and forms some specific features of the
sociocultural space of the region. The basis of this discourse is the memorial
and local historical function, i.e. the function of preserving cultural memory
about people and events important for the region. One of the local historical
dominants in the regional socio-cultural space of Novokuznetsk is the theme
“Dostoevsky in Kuznetsk” related to Dostoevsky’s visits to M. D. Isaeva, his
matchmaking and wedding. The key concepts in the research are local historical
discourse, memorial and local historical function, local historical dominance,
and local historical focusing. Local historical discourse aims to create and
comprehend the image of the “small homeland” and includes regional mass
media, regional literature, and scientific works on the native region. The article
considers examples of the local historical focusing on the texts representing the
theme “Dostoevsky in Kuznetsk”. Within this topic, local history texts focus, on
the one hand, on the role of the marriage of E M. Dostoevsky and M. D. Isaeva
in the writer’s destiny, and on the other hand, on the role of this event in the
destiny of the city touching the life of the famous author.

Keywords: local historical discourse, memorial and local historical function,
local historical dominants, local historical focusing, Dostoevsky in Kuznetsk
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AHHOTADMUA

B craTbe paccMoTpeHbl pUMepPhl JUTEPATYPHOTO BJIUSIHUS MO3TUKU
JlocToeBcKOro Ha MPOW3Be/ieHUs UcaTess-6esieTprcta Muxania Hunosruya
Anb60Ba, Ybe TBOPUYECTBO COCTABJISIET 3HAYUTEIBHYIO0 YaCThb IUTEPATYPHOTO
npotiecca koHla XIX Beka, nepeusgaetcs u B XXI B. OcBoeHUE Xy/10’KeCTBEHHOU
MaHepbl O.M. JI0CTOEBCKOr0 ero 3mMUroHoM AJIbOOBBIM MPOSBUJIOCH B
M306paKEHUU MPAYHOI'0 XyZI0?)KECTBEHHOTO MHUPA, aTMocdepbl CyMepeuyHOor
peasbHOCTH, B CO3ZIaHUU pedJIeKCUPYIOIIETro, ICUXUYECKU OOJIbHOTO TUIIA, B
[IOBTOpE U BApbMPOBAHUH CIO?KETHBIX CUTYaL[UH, B U300pakeHUH 0COOEHHOCTeN
NOBeJIeHUs repoeB, UCMIOJb30BaHMU MMeH, GaMUIUN U3 POU3BEIEHUIN
JlocToeBckoro, B n306pakeHuH [leTepbypra.
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[IpU3HaKU JMTEPaTypHOro BJMUSHUSA BbISIBJIEHBI B pacckaszax AJib6oBa
«3alMUCKU TOABAJIbHOrO JKUJbla», «[0OpOJICKOe MPOUCIIECTBUEY,
«[leTepbyprckue Mmusepab iy, «Bo Mryie ceporo AHs», B «IICUXUATPUYECKOM
aTIoZie» «/leHb uTorax». BolsiBJleHUe B TEKCTAX ero MajIod IPo3bl JIMTEPATYPHBIX
PEMUHUCLEHLIIUH U a/UTI03UH, TPeUMYILeCTBEHHO U3 NMOBECTH «3alMCKU U3
MOATIOJIbsI» U poMaHa «[IpecTyrieHre U Haka3aHUe», TI0Ka3bIBaeT He TOJIbKO
CTpeMJIeHUE K NOoJpaKaHHUI0 BEJIMKOMY COBPEMEHHHUKY, HO U YKa3blBaeT Ha
OpUTMHAJIbHBIE YePThI, CKa3aBLIMeCs B TPaHCHOPMaLMH >KaHPOBbIX KAHOHOB, B
HOBaTOPCKOM Pa3BUTHU TPAAULIMOHHBIX TEM U IIPe/CTaBJIEHUU JIUTEPATYPHBIX
TUIIOB.

KiroueBsblie ciioBa: M.H. Aiib60B, nofipaxkaHue, IUTEPATYPHOE BJIUSHUE,
@®.M. /locTOEBCKUH, 3MTUTOH
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1.BBEJIEHUE

Bomnpoc 06 snuroHax nucaTesiel-KJIaCCUKOB TECHO CBsI3aH C TeMOU
JUTepaTypHbIX penyTauuil. COOTBETCTBEHHO YHUTATEJIbCKOMY
IIPU3HAHUIO INTEPATypPHbIe IPOM3Be/[eHNs YCJIOBHO OTHOCAT K KJIACCHKE,
6eJlJIeTPUCTHKE, MAacCOBOW JinTepaType. OTKpbITHUSA NUcaTesel, YbU
[IPOM3Be/IeHHsI TPHU3HAHBI KJIACCHYECKUMHU, BApbUPYIOTCH, Al TUPYOTCS
B COYMHEHMAX OesJIeTPUCTOB, MOBTOPSAIOTCA B pa3BJieKaTeJbHbIX
COYMHeHUAX. TakuM 06pa3oM, HECMOTPSI HAa HEBbICOKUE 3CTeTHYECKUE
JIOCTOMHCTBA, KHUTU aBTOPOB «BTOPOr0 psifia» 4acTO CTAHOBSITCS
3aMeTHBIMM IBJIEHUSIMU B KyJIBTYPe CBOEr'0 BpeMeHH, OKa3blBasi BJIMSHUE Ha
coBpeMeHHHKOB. 06 3ToM nucas B.I besinHCKMit BO BCTYIIIEHUU K COOPHUKY
«@usuonorus [letep6ypra» (1845): «beHa iuTepaTypa, He GJIMCTaAIONIAs
MMeHaMU IreHHa/IbHbIMU; HO He 60raTa U JIMTepaTypa, B KOTOPOH BCE — MU
[IpOY3Be/leHNs TeHUa/IbHble, UM [IpOU3Be/leHus 6e3/japHble U MOILJIbIe.
O6bIKHOBEHHBIE Ta/laHThl HEOOX0MMBI JJIs1 60raTCcTBa JIMTEPATYpPhl, U UeM
GOoJIbIlIE UX, TEM JIyUllle JJis1 JUTepaTypbl» (besrHckuit 1955: 145). ITuM
00ycJIOBJIeHa HEO0OXO0AUMOCTb M3yUeHHs MPoO6JIeMbl crielluPUKH TaKHUX
JINTEepPaTYPHBIX sIBJEHUH, KaK 3aMMCTBOBAHUE, NIOJIpa*kaHUE, BIUSHUE,
a TaKxKe Hcc/le/loBaHue NIPOU3BeJIeHUH NucaTe lel, Ybe TBOPYeCTBO, He
OTJINYAsiCb OPUTMHA/IbHOCTDIO, IPU3HABAJIOCh COBPEMEHHUKAMU KaK
3HAYMTEJIbHOE sIBJIeHUeE. [Ip1 3TOM [10JI0XKUTE/IbHOE 3HAYEHUE IMUTOHCKUX
NPOU3Be/IeHNH, T. €. IPeiCTABJIAIOIMX CO60M HeTBOpUeCKOoe NoApaXkaHHe
KJIaCCHKe, C TedeHHMeM BPeMEeHH YTpauyrBaeTCs], YNTaTeU-JIF0OUTENN 0 HUX
HoCcTeneHHO 3a6bIBaloT. OIHAKO OHU OCTAIOTCS B HCTOPUM JIMTEPATYPHI
Y, COOTBETCTBEHHO, TPeOyIT ocMbIcjeHuUs. W3yyeHne TBopdyecTBa
3MUIOHOB BbINIOJIHAET ellle OAHY BXKHY0 QYHKIHMIO: IOMOraeT BbIIe/IUTh
XapaKTepHble, HauboJiee sipkre 0CO6eHHOCTH TBOPYeCTBa TeX NycaTeslel,
YbU OTKPBITHA 3aMMCTBYIOTCA U afalTUPYIOTCA. B 3TOM OoTHOLIEeHUH
IIpOU3BeJIeHNs PYCCKOIo nucaTtessa-6esieTpucta Muxauia Hunosuda
Anb60oBa(1851-1911) - 6raromapHsiii MaTepuast. Koraa-To BocTpe6oBaHHOE
YUTaTeJsIMHU-COBPeMEHHHUKAMH, B HAIllK JJHU €ro TBOPYECTBO OCTAETCH
TaKOBBIM TOJIbKO Y pUJI0JIOT0B, BCe Yallle 00paLLAIIIUXCS K HEMY, YTOObI
BbICBETUTD XapaKTepHble YEPThI CTUJISI U TPOBJIeMaTUKH COUMHEeHUH A 1.
Yexosa u @M. [locToeBckoro. CoBpeMeHHble UCC/Ie,0BAaTeIM OTMEYaloT, YTO
Anb06OB — TaJaHTIMBBIN NKUCATEJb, CIIOCOOHBINM CO3/jaBaTh HEYJIOBUMYIO
aTMochepy cyMepeuyHOUr peaslbHOCTU C COHMOM GeCliBETHBIX CYIIECTB,
OIlJIETEHHBIX Ay THHOW My4YUTEIbHbIX OTHOLIEHNH. ITO MHEHHEe OCHOBAHO,
B YaCTHOCTH Ha CYX/IeHNsX KDUTHUKOB — COBpeMeHHUKOB ucareJisl. Tak, M.E.
CanrbikoB-lleapuH cynTas nofpaxaTeJJbHOCTb IOPOKOM U B TMcbMe M.M.
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CracroneBruy ot 6.01.1885 r. oTMeya1, YTo AJIbOOB «MMeEET rPOMaHbIN
He/I0CTaTOK ObITh NoJipakaTesieM JloCTOeBCKOTo».

2.METOAbI UCCJIEAOBAHHUA

[TocTaBUB nepe/; CO6OM 1e/b — UCCIEZ0BATH B MPOU3BeIeHUAX AIbO0Ba
cJieJibl BJUSHUS TO3THUKH JloCTOEBCKOT0 B pOpPMaIbHBIX (CIOXKET, CUCTEMA
nepcoHaXkel, 0COOEHHOCTH Xy/I0XKECTBEHHOH pPeUun ) U B COJleprKaTeTbHbIX
acrekTax (TeMaTHKe), aBTOPbI JAaHHOW pabOThI UCMOTb30BAIU METO/IbI
6rorpaduyecKuii, KyJIbTYPHO-UCTOPUYECKHH, A TAKYKe UHTEPTEKCTYaIbHbIN
aHaJ/Iu3.

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

Bo BTopo# nosioBuHe XIX B. JlOCTOEBCKUH ellle He KJIACCUK, HO yKe
aBTOPHUTETHBIHN, BHICOKO OLIEHEHHBIW MYyOGJUKOUN MUcaTesb. YCIex ero
MPOHM3BEJIEHUI BbI3BaJI CTPEMJIEHHE TO/IPAXKATh €ro Xy/10KECTBEHHOH
MaHepe, MCI0JIb30BaTh U aJlallTUPOBATh C/leJIaHHbIE UM OTKPbITHS.

3aroJioBoK IepBOro ONyOGJMKOBAaHHOrO B MOMNYJSIPHOW raseTe
«[leTepOyprckui TUCTOK» pacckasa Anb60oBa «3aNUCKU MO/IBAJbHOTO
»usblia» (1868, 24 ¢eBpasisi) HABOAUT HA MBIC/b O 3aMMCTBOBAaHUU
TEMBbI, 3asIBJIEHHOU B «3anucKax U3 nomnosibsa» (1864) ®.M. /locTroeBckoro.
YuTaTesbCcKre acCOMAIMKU MO/ TBEPXK/IeHbI BIGOPOM >KaHpa (3amMCKH)
1 GopMbI OpraHuU3alyU pevu (pacckas oT nepBoro Jyuia). [epoit aToro
npousBe/ieHus Aib60Ba — OMHOKUI MOJIO/I0U YesI0BEK, BJIOOUBILUICS B
cocesiky. TUIMYHBINA MedTaTe b (KaK OH 06PUCOBAH B Psi/ie MPOU3BEAEHUI
JocroeBckoro: «besible HOUM», «X0351Ka») y3HAET O TOM, UYTO BCKPYKUBILAs
eMy r'oJIOBY JieByIIKa — COZleprKaHKa reHepaJia. DTa HOBOCTb pa30UBaeT ero
MeYThI, OT OTYAsIHUS OH GpocaeTcs B HeBy, ie/isiHast BOZia U3JIeYUIIA €T0 OT
«HEeC4aCTHOM cTpacTu». B pacckase HeT NPSIMbIX TEKCTOBBIX BKIIOUEHUH U3
JlocToeBcKoro, X0Ts Bce HAallOMUHAET O ero NPOU3BeJeHUSIX: U U3BECTHAs
no pomaHy «beziHbIe J10AM» BJIIOGJIEHHOCTh HA PACCTOSHUH, «KaMypPHBIE
3KHMBOKH» B OKOLIKaX, Fepoyl — HAUMHAIOIIUMN JIMTEPATOP, Ybl0 NOBECTh
u3/aTes b «6epeT 3a BAALATh NATh pyo6Jieit». [oBopsiyo dbaMUInio
TpsinuybiH TaK»Ke MO’KHO PaClleHUTh KaK 3aMMCTBOBAaHHE — CBOE0OPA3HYI0
BapHalUI0 paccy>/ieHnui repoeB /loCTOEBCKOTO O TOM, YTO YeJIOBEK He
«BETOLIKa», T.e. CTapas, pacChIaroLasacad TPANOoYKa. Tak, c1y»kaHKy Tepesy
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B poMaHe «be/iHbIe JI0AN» «6e3Ka0CTHAsA X035MKaA <...> 3aTUPAET <...>
B paboTy, CJIOBHO BETOIIKY KaKy-HUOYAb» ([ocToeBckuil 1989: 33).
N306paxkeHUe ysI3BJIEHHOTO CaMOJIIOOWS], MHUMOI'O COIEPHUYECTBA C
oduiepoMm, n3-3a KoToporo TpsAnuilbIHA BEICTABJISIOT 32 IBEPb U KOTOPOE
NPUBOAUT K 3a00/IEBAaHUI0 HA HEPBHOM M0OYBE, BbI3bIBAET aCCOIUALIUHU
C «3anucKaMu U3 MoAmnoJbsi» (cueHbl ¢ opulepoM) JocTtoeBckoro. XoTs
MCUXOJIOTUYECKUNA U CUMBOJIMYECKUU CMbICJ, 3aK/JI0YEHHBIN B CJI0BaX
JloCTOEBCKOTO0 «IOANOJ/bHbBIN UYeJI0BEK», IPU 3TOM HCYe3a€eT, paCTBOPSISACh
B OYKBaJIbHOM 3HAYE€HUH BhIPKEHHSI «I10/IBATTbHBIH KUJIEI]», 04eBU/THBIA
C/ly4ail 3aMMCTBOBAHHS 3aroJIOBKOB MHOTO3HauuTesieH. U3BecTHO, 4TO
ANbOOB paHO MOJIOOUJT YTEHHE U XYA0KECTBEHHYIO JINTEPATYpPy, HadaJsl
nucaTh B JlecITUJIeTHEM Bo3pacTe. JIuTepaTypHoe 3aMMCTBOBaHUE
B CJlydyae C «3aluCcKaMH I0JBaJIbHOTO KWJblLa» sBJsseTcsd GpopMoi
ydyeHn4ecTBa. K 6e3yc/I0BHBIM JOCTOMHCTBAM pacCcKa3a MOXKHO OTHECTH
caM ¢aKT o6palleHUs TPUHAILATUIETHETO [T0IPOCTKA K TAKOMY CJIOXKHOMY
POU3Be/IeHHI0, KaK poMaH /locToeBCcKoro (He 3aBUCUMO OT CTENEHHU ero
OCO3HAHHOCTH), OH YAWBUTEJIEH U CBUJETEJNbCTBYET 006 0JJapEeHHOCTH
noapaxatess. Kak ormevasn B.B. Ha6okoB, B «3anuckax U3 NOAIOIbsI»
«spYyarIrM 06pa3oM Mpe/ICTaBJIeHbI TEMbI [[0CTOEBCKOTO, €I0 CTEPEOTHUIIBI
Y MHTOHAI[UU. DTO KBUHTACCEHLIMA JJOCTOeBIUHbI» (Habokos 2012: 190).
CoBpeMeHHble HCCIe0BAaTE/Nd CUMTAIOT MOBECTh MPOJIErOMEHaMHU K
BEJIMKOMY «ISITUKHIMKHIO» KJIACCHUKA.

OnHUM U3 CaMBbIX IPKUX IPUMEPOB BJUAHHUS IO3THUKH Jl0CTOEBCKOr0 Ha
TBOPUYECTBO AJTbOOBA, HECOMHEHHO, SIBJISIETCS «IICUXUATPUYECKUHN ITIO»
«/lenb utora» (1879), UMeBIIMN GOJIBIION ycHeX MpU MyGJUKAIUU U
BbI3bIBAIOLIUI UHTEpEC y cOBpeMeHHbIX hcciefioBaTesel (E.K. Co3una, A.b.
MypatoB u fip.). Kak oTMevaeT A.B. MypaToB, UMEHHO 3TO [TPOU3BeIEHUE
NPUHECJIO U3BECTHOCTb AJIbOOBY, 32 KOTOPBIM «yCTaHOBUJIACh eIy TaLUs
nojipaxkatesisi loctoeBckoro» (MypaTtoB 1996: 29).

B npousBeseHusx Asb60Ba el CTBHE pa3BOPAYMBAETCS B TPOCTPAHCTBE
CTOJIMIIbI, B 6€/IHBIX KBapTaJiax, B /JoMaX, IJle Ha JIECTHUIAX MaxXHeT
IJIeCEHbIO M KOIIKAaMH, Ha Cb€MHbIX KBAPTHUPAX, B KOTOPbIX MPOTEKAET
HENpUIJIsIIHAS KU3Hb TOPOJACKHUX OObIBaTeJsied. Bce 3TO BbI3bIBaeT
accouuanuy c npousBefeHusMU JlocroeBckoro. OfiHaKo 3/1eCh €CTh
BaXKHOe oTyinyHe: y JlocToeBckoro cnerrduka netTepoyprckoro nesaxa
He SIBJIIETCS Pe3y/IbTaTOM CJIOBECHOH poTorpadui («aareppoTHar), Kak
3TO XapaKTePHO //is1 GU3HU0JIOTHIECKOTO 0YepKa PyCCKOW «HATypaIbHON
IKoJIbI». OCOGEHHOCTh, KOTOpPasi COO6IIAaeT 0CO6y0 YOeaUTEeNbHOCTD
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FOPOJICKUM KapTHHAM, — SIBHO OllyliaeMasi Cy0ObeKTUBHOCTb TOYKHU
3peHus. OKpykaloliasi TepoeB peasibHOCTh MepeiaHa B BOCIPHUSTHU
MepcoHaXKeW, YTO MPUJAET OMUCAHUSAM OCOOBIM MCHUXOJOTUYECKUHN
CMbICJI. AIbOOB, BCIO XKU3Hb NPOXKUBIIKUHI B [leTepOypre u XOpoIio ero
3HABIIMH U MOHUMABIIHNH, 3aUMCTBYET TOJIbKO JINTEPATYPHbIN NMPUEM
HM300paKEHUST: B €ro «IeTepOYPrcKUX» MPOU3BeIeHUSIX MUP TOPOICKUX
HU30B MPE/ICTABJIEH MMPEUMYIIECTBEHHO CTATUYHBIM, MPAauHbIM (GOHOM,
Ha KOTOPOM pa3sBOpPaYUBAETCS J€MUCTBHE, UTO CyIIECTBEHHO CHUKAET
Xy/J10’KECTBEHHBIN MOTEHIAAI.

HanoMuHaet o «3anuckax U3 noAnoJbs» JlocTOeBCKOTO LieHTpaJbHast
ClieHa B «3Tiofie» AbO0Ba: HaMepeHHOe 0CKOpOJIEHHE IIaBHbIM TepoeM
BJIIOGJIEHHOU B Hero AeByuKy: «M orinuno! YeM nogiedd — TeM Jy4diuel..
Ona Tenepp, MOXKeT, MyduTcs... [IpeBocxogHo!» (Anb60B 1888: 21). Kpome
TOro, B «/lHe UTOra» MCM0JIb30BaH 3HAMEHUTbIN He0s10ru3M J[0CTOEBCKOTro:
CJIOBO «CTyIlIeBaTbCsI». B 3amMeTke «McTopus miaroJia “cTyiieBaTbcs’»
(«JHeBHUK mucaTesisi» 3a 1877 I.) nmyucaTesb 0ObSICHUJI €r0 3HaYeHHUeE:
«..C/10BO “cTyuieBaTbCsA” 3HAYUT HUCUE3HYTh, YHUYTOXKUTHCS, COUTH,
TaK CKa3aTb, HA Hem. HO YHUYTOXKUTBCS He BJPYT, He MPOBaJIMBIIMCH
CKBO3b 3€MJII0, C TPOMOM U TPECKOM, a, TaK CKa3aTh, JeJUKATHO, IIJIaBHO,
HENMPUMETHO NOTPY3UBIIUCH B HUYTOXKECTBO.... MHE B Mpo/l0/KeHUe Beer
MO€eH JINTePATypHOU /1esITeJIbHOCTH, BCcero 60Jiee HpaBUJIOCh B HEH TO,
YTO U MHE Y/aJI0Ch BBECTH COBCEM HOBOE CJIOBEYKO B PYCCKYIO peyb...»
(JdoctoeBckuit 1995: 338, 340). [loBecTBOBaTe/ b AIb60OBA 3aKJIIOUaET
3MKM30/], UCMOJIb3Ys 3TO cJ10BO: «OH orsiHyJcs. KaTu yxxe He 6bL10... OH
Y He BH/IeJl, KaK OHa CTYylleBasach, UCYe3J1a, KaK TEHb, HE MPOCTACh...»
(AnbboB 1888: 23).

B nmeHTpe crucTeMbl IepcoHa)ked NpousBeleHHUH [JOCTOEBCKOro -
«MaJleHbKUe JIIAU» Pa3HOUMHCKOTO0 U MEeIlaHCKOI'0 MPOUCXOXK/IEeHUs],
Haxo/sluecs B KpaiHe TsKeJIbIX "KU3HEHHBIX 00CTOsITe/IbCTBAX, TOP/ble
M OJIMHOKHE, C HEYCTOMYHNBOM NICUXUKOH, CTpajalliye pa3fBOeHUEM
co3HaHUs1. B paboTax, NOCBsIIeHHbIX TBOPYECTBY NIUcaTe/Is, 0TMe4asoch,
YTO «BCSIKOT'0, KTO YU TaJl Npou3BeZieHus1 [Jl0CTOeBCKOro, IOpaXKaeT 60JIbIIoe
YHMCJIO ICUXUYECKHU OG0JIBHBIX CpeJii TUIIOB, KOTOpble N300paXkaeT HaM
XYOOXKHUK B CBOUX poMaHax» (CerasoB 1929: 92). UHTepec Kk Takum
JIMYHOCTSIM 0GHapYXHBaeT U Ayib60B. B «/[He nTora» nusobpakeH 6e AHbIN
HeJIOyYMBIIMICA CTYAEHT, BO MHOI'OM HallOMHWHAIOIUN PackobHHMKOBa
3 pomaHa /[locroeBckoro «Ilpectymniienve u HakaszaHue» (1866). O
6JIM30CTU 3TUX [IEPCOHAKEN CBU/IETENBCTBYIOT HEKOTOPble 0CO6EHHOCTH
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MX TIOBeJleHUs], IpUeMbl U306paXkeHUs1 KOTOPOro AJb60OB 3aUMCTBYET
y JloctoeBckoro. Tak ke, kKak PacKOJIbHUKOB, KOTOPBIA EePUOIUIECKU
BIIAJIA€T «B IVTyOOKYI0 33J[lyMYUBOCTbY», B KAKOE-TO 3a0bIThe», 60pMOYET
«Ipo cebst OT CBOeM NPUBLIYKU K MOHOJioram» ([locToeBckuit 1989: 6).
T'epoit Ab60Ba «6J1€/ITHBIA U MPaYHbIN», Y HETO «pacTepPsTHHbIA B3I/,
«bJ1eiHbIE I'YObI», CO3HAHKE PAa3/iBAUBAETCS: €70 KMYUYHUTEJb» KIOSIBJISIETCS
BCEr/ja HEOXKUJJAHHO <...> JTa TallHa COCTABJISIET LIEHTP €ro KU3HW». [J1aBHas
IpHUYMHA ero MydeHHH - 60JIbHOEe caMoJIto0re, WM, KaK BbIpaXkaeTcst
ero My4uTeJb-ABOMHUK, «CaMOJIIOObHUILKO, CaMOJII0ObHUILKO, BOT TBOE
HecyacTbe!» (Anb60B 1888: 1, 3). HeratuBHast YepTa xapakTepa He TOJIbKO
Ha3bIBAETCS JIBAXK/IbI, HO U OCYXAETCs B CJIOBE C MPEeHeOPEKUTETbHBIM

cybdukcom.

Tepoit Anb60Ba, COCPeI0TOYEHHBIN Ha CBOUX [TEPEXUBAHUSX, ) KUBYIIIUH
yeAUHEHHO, OTYYKJEHHO OT 0011Iel »KU3HY, O/I/IaeTCSl HABSI3YMBOU UJIEE,
KOTOPYI0 Ha3bIBaeT «OJIaKeHCTBOM IOKJIOHUThLCS cebe» (Ap6oB 1888:
111), ¥ KOHYAET >KU3Hb CaMOyOUcTBOM. CyuIIn/l, CMEPTD, KAK U3BECTHO,
TaKKe 0/IHA U3 XapaKTePHbIX TEM TPOU3BeieHUH [0CTOEBCKOT0, B KOTOPBIX
M300paKatoTCs AyLIeBHbIE IePeXKUBAHUS, OXOASILKE 10 BbICILEH CTeleHH
HEPBHOI'0 HaMpshKeHHs, C KOTOPbIM OPraHU3M He MOXKET CIIPaBUThCA U
KOTOpPOE NePEXOAUT B 60JIe3HEHHbIE PU3NUECKUE COCTOSIHUS: B 0OMOPOKH,
IPUCTYIIbI FOPSTYKHY, JJIMTeNbHOe 6eCaMsTCTBO, YTO, B KOHEYHOM CUETE,
CTaHOBUTCA NPUUYUHOU CMEPTH.

bsinzocTh npousBesieHN Aib60Ba TBOPYECTBY JJ0CTOEBCKOTO OTMeYaJl
BBIJIAIOIHUHCSI KPUTHK, COBpeMeHHUK 060ux nucartesiel H.K. MuxaitsioBCKUH.
Tak, B «IlucbMe B pepakuuio» (3a noAnucbio IlTocmopoHHull), BbISIBIAS
«pasHULY MEX]Y YUUTeeM U yYEHUKOM», OH aKLIeHTUPOBaJI XapaKTEePHY0
JUIS TIofpakaHUH O0COOEHHOCTb: 3aMMCTBOBAaHHE XY/0’KeCTBEHHBIX
IIPUEMOB, UX IOBTOPEHUE B COUMHEHHUSX IIUIOHOB BeZleT K 0CJIabJIeHUI0
BO3/JI€UCTBUSI Ha uuTaTesed. MUXalJIOBCKHUM CYUTaJ, YTO aBTOP
«[lpecTynieHus ¥ Haka3aHHUsI» 3JI0YNOTPEOGIISAI CUJION CBOEro TaJlaHTa,
r3006pakasi My4eHH s CBOUX repoeB, a ero anurod (Anb60B) cMArdas aTo
JlefCTBUE: «...CPABHUTE/IbHAsI 6/1eJHOCTD CIIMCKA KMEEeT Ty BbITO/LY, YTO He
C TAKOI0 y2Ke Ype3MepHOCTBIO Tep3aeT HEPBbI YUTATesIel U He TaKOH YK
por U300U/IUsA YHIDKEHUH BbLIMBaeT Ha repoeB» (MuxaisoBckui 1884).
OTMeTHUM, YTO 3HAYUTEJbHbIH PparMeHT NPOLUTUPOBAHHON CTaTbU
pyccKoro KpUTHKA GblJ1 OIyOJIMKOBAH B IlepeBO/ie Ha XOPBATCKUH A3bIK B
rasete «Hrvatska vila» (1884, 22-e mapTa). ®aKT ny6/iMKadu, B KOTOPOH
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roBopuTtcst 06 Anb6oBe, oTMevyeH Padaasioit Boxkuy B IMYHOM NKCbMe
aBTOpaM JIAHHOM CTaThH.

Hau6oJsiee yacTto Ab60B npuberaeT K 3aMMCTBOBAHUIO CHOKETHbIX
cutyayuil. Tak, B OCHOBy clokeTa pacckasa Asb6oBa «lopopackoe
npowucuiectBrue» (1875) moJsioxkeHa MCTOpUs pacciejoBaHUs yOUNCTBa
CTapyxH, COBEPLIEHHOr'0 MOJIOJAbIM YeJ0OBEKOM, YTO OTChLIAeT K
Ba)KHeH1IeMy 31130y poMaHa «[IpecTyiieHre 1 HakasaHue». KpoMe Toro,
y JlocToeBcKoro ero nocseoBaTe/ib 3aMMCTBYET OT/eJ/IbHbIE CIOKETHbIE
MOTHUBBI U pa3BUBaeT HUX B CAMOCTOSITEJbHBIN CloKeT. Tak, pemniuka
MapmesnazfoBa «c Tex nop fjoub Mos, Codpbss CeMeHOBHa, XKeJNTbI OUIeT
NPUHYXKJeHa 6blIa MOJYYUTh, U y?Ke BMECTe C HaMHU I10 C/Iy4alo ceMy He
Morvia ocTaBaThcsl. 60 u x03s1iiKa, AManus PeZlopoBHA, TOTO JONYCTUTh
He xoTeJsia (a caMa e npexze /lappe ®paHiieBHe C1OCOGCTBOBAIA)..»
(MocToeBckuii 1989:20-21) y Anib60oBa pa3BoOpaurBaEeTCsl B LIeJIbIM paccka3
- «[leTepbyprckue Musepabsn» (1866) o MaueHbke MapMesaZjoBOH.
JTO OJMH U3 CaMbIX IPKUX NIPUMEPOB MOAPAXKAHUSA — UCIOJIb30BAaHUE
PEMUHMCLEHIIUH W a/Il03UM, BKJIIOYAas MMeHa IMepcoHaKeh u3
por3BeleHUH Ipe/ilecCTBEHHUKA.

JlelicTBre pacckasa pa3BopayuBaeTcs Takxke B [leTepbypre, B «<kaMOpKe»,
KOTOPYIO «TYCKJIO 03apsIET CBeYa», B «TULINHE» «y60roH KBapTUPbI», B
KOTOPOH «XOJIOZHO» OT TOTO, YTO «/JaBHO HE TOILJIEHO» U HEeYeM IJIaTUTh
KBapTUPHOM X03s1iKe BOT y»Ke TpU Mecsua. Ho B oinuue ot croxxkeTa
13 poMmaHa /locTOeBCKOro, Ha MpecTyIlJIeHWe UJEeT caMa KBapTUpHasi
X0351MiKa — IMHWYHaA, 3aBUCT/IMBas U xKecTokasd. OHa Mopa/ibHO yOUBaeT
CBOIO KWJIMLY: C/Iy4alHO MO/AC/IYIIAHHbBIA Pa3roBop X035IUKHU C MEJKUM
JIABOYHHUKOM, 7KeJIaI0LIMM 3aM0JIy4UTh A04b MapMesiajoBoH B COAepKaHKY,
NOTpsiCaeT U3My4YeHHYI0 60JIe3HbIO C/1abylo KeHLMHY. KBapTupHas
X03s1liKa TOJIKAeT JIeBYIIKY Ha COMHUTEJbHbBIN MyTh: YTOObI 3alJIaTUTh
3a KBapTUPY U HAHATH JOKTOpPA K yMHUparolleil MaTepH, OHa IpoJaeT
ce6s. [Ipy3Harolas CBOI BUHY «Be/ib 51, HEKOTOPBIM POJIOM, ee yOuiIay,
Aradbs BaHOBHA, JOBOJUT [J10 JIOTHYECKOT0O KOHIIA NMPU/AYMAaHHYIO el0
«MEXaHUKYy»: [10CJ/le IOXOPOH MaTepy KBapTHUpHasl X03siKa BbICTYIAeT
B POJIM «IIOKPOBUTEJIbHULbI» U YKa3biBaeT Maie MapMesajoBoi MyThb
Co/lep:KaHKH 3HAKOMOT'0 el TaBOYHUKa («boraTel-To kakoit! [locsie oTua Tpu
JIaBKY GPYXTOBBIX OCTAHYTCS...»), C KOTOPBIM JIaBHO Y>Ke B croBope. MOTUB
6€e3bICXOHOCTH N0JI0KeHUS 6eIHOM CUPOTbI — OJJUH M3 PaclpOCTPaHEHHbIX
B npou3sBeeHusx JocroeBckoro («bBeanbie stogn», «IIpectyrieHue U
HakazaHue», «Mauot»). Kak u JloctoeBckuil, AIbOOB 3alUIIAET CBOUX
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«MH3epabiieit», CAMIIaTUH YUTATe s Ha CTOpoHe MallleHbKU U CTapyLUKH
MapmeJiazioBoii. Ho kpoMe ropA0CcTH ¥ 06pa30BaHUsA Y HUX HUYEro HET, OHU
6eccrJIbHBI IPOTUB COLMAIbHOI0 HEPABEHCTBA, U YTOOBI KaK-TO BBLKUTD
nocJjie CMepPTH MaTepu, Malla NpUHKUMaeT NpeJIoKeHue KBapTUPHOU
xo03aKku: «4T0 xke? Ec/iv aTOoro ellle He J0CTaBaJIo K MOEMY OKOHYATEe/IbHOMY
nosopy, To s corsiacHa!» (Anb60B 1866).

O Ietep6ypre /locToeBCKOro HaIOMMHAET NeH3ax pacckasa «Bo mrie
ceporo aHs» («PoguHax», 1890. N2 5, 6, 9), npor3sBeieHs], U300UIYIOLIETO
qUTaTaMd W JIMTePaTypPHbIMH PEMHUHHUCLEHLUAMU. 3/eChb, KaK y
JloCTOEBCKOT0, MOKa3aHbl OTBpaTHUTEJIbHbIE IeTepOYPrcKUe JIeCTHULBI,
CbeMHble KOMHAThI, Jlalolje cob6ayKy, YIOMUHaHKe «(esbeTOHHON
OBICTPOTHI» COBEPIIEHUS COOBITUH, y3HaBaeMblii neizax («Ha TpoTyapax
ObL/1a CJIIKOTD, M KPYITHBIA CHET THXO MafaJl...»). OnacavBast MbIC/Ib XO35UKH
KBapTHUPBL: «A YK He CTYZIEHT JIU OH?» — KaK Obl HAMeKaeT Ha ee 3HaKOMCTBO
¢ pomaHoM «lIpecTynieHre U HakazaHue». [lcuxosorusanus onucaHud
BHEIIHOCTH NepCOHaXKel Takke 6/1M3Ka noaTHKe JlocToeBckoro. Ppasza:
«3/laKoe >KUBOTHOE Mo/AJ10€!» — COOTHOCUTCS C Cy/JeHreM PackoibHUKOBa
(«I[IpecTymieHMe U HaKa3aHUeE») O 3JI0M M HeclpaBeJJIMBOM NpUpoJe
yesioBeka: «Kakoi KoJ10/1e3b, 0/JHAKO 3, CyMeJY BblkonaTh! M nosb3yrorcs!
Bot Benp nosb3yrorcs xke! U npuBbikany. [lomnakanu. U npussikian. Ko
BCEMY-TO I0/1/IeLl-uesioBeK NpUBbIKaeT!» (JlocToeBckuii 1989: 28).

4.3AK/IIOYEHHUE

TakuM 06paz3oM, BJIUsHYE TO3THKU J|0CTOEBCKOT0 Ha ero nocJie/ioBaTes
Anb60Ba 3aKJI0YAETCs], BO-TIEPBBIX, B CXO/ICTBE OPraHU3aL[K IPOCTPAHCTBA
U BpeMeHHU (cbeMHbIe yIibl [leTepOypra, rae oGHUTaIOT «I0/JBaTbHbIE
>KUJIBbIbI», HEKA3UCThle KAMOPKH BEPXHUX 3TaXKeH, Mo/ [depKUBaAlOLIe
OBITOBYI0 HEYCTPOEHHOCTh). BO-BTOpBIX, 0YEBUJHO MOBTOPEHUE U
BapbUPOBAHUE CIOYKETHBIX CUTYaLlUH (MOKYILIEHHE Ha CTApPyXy B paccKase
«[oposickoe mpouciiecTBUe»). B-TpeThbux, o6paliaeT Ha cebsl BHUMaHUe
OpraHM3alMs PeYH OT MEePBOTro JHUIA U UHTOHAIMS UCIIOBELAIbHOCTH
B PaHHUX MPOU3Be/IeHUsAX Ab60Ba, BBe/IeHHE MTHCEM U 3aMHCOK, KaK B
«benHbIx r0/151x» JlocToeBCKOTO. [J1aBHOE Ke — u306parkeHne AIbGOBbIM
y3HaBaeMOro NCUXHUYECKH HEYPABHOBEIIEHHOTO reposi, 306pakeHue
NIOBe/IeHUs1, 0COOEHHOCTEN IyLIeBHOM KU3HH, OJIEPKUMOCTb CTPAHHBIMHU
UJIesIMU U TATOU K cyuuuy. HauboJsiee mpuMeTHbIN 3HAK 3aUMCTBOBAHUS
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- UCINOJIb30BaHUe UMeH, GaMUIMN U3 Mpou3BeieHHuH JJoCTOeBCKOTO, ero
HeoJIOrM3Ma.

00606111251 BCe CKa3aHHOE, MOYKHO CJIeJIaTh BbIBOJ, O TOM, YTO 0COOEHHOCTH
XyJI0’KECTBEHHOT'O MUPa U TPHUEMBI €r0 CO3AaHUS ONPEAESAIOT MPaYHYIO
aTMochepy MHOTHMX POU3Be/IeHHH AJIbOOBA, BI3bIBAIOLIMX Y YATATEEH
aCCoIMAIMHY C TBOPYECTBOM /IOCTOEBCKOT0. Y3HABAEMOCTh B MPOU3BE/IEHHUSIX
Anb60Ba Xy0KeCTBEHHBIX TPHEMOB, U300peTeHHbIX /[OCTOEBCKUM, €ro
CIO’KETHBIX MOTHUBOB 1 00pa30B, IPUBJIEKaBIIasi MOHAYaly YU TaTeIek-
JII0GUTEJIEN, JaBasia OCHOBAHUS KPUTHUKAM Ha3bIBaTh €T0 MOPAXKATEIEM.

OxapakTepu30BaHHble BbIllle YEPTbl MO3TUKH PACCMOTPEHHBIX
npou3BesieHn Aib60Ba (pacckasbl, IOBECTh), B KOTOPBIX 06HAPY>KUBAETCS
nojipakaHue /locTOeBCKOMY, He O3HAYalOT COZlepXKaTeJIbHOTO CXO/ICTBa.
@®akTbl COBHaJIeHUN B H300paKeHUU XyA0KECTBEHHOTO MHUPa
NOJYEPKUBAIOT pasjivuyue B INIyOMHe U MaclITabHOCTH COJepKaHusl.
Jly1s1 aBTOpa «BEJIMKOT0 MATUKHKHSA» CBOMCTBEHHA MeTadr3nYecKas,
penurvosHo-pusnocodpckas npobseMaTHKa, 0COOEHHOCTU MOITUKU
ero Mnpou3BeJleHWH 06YyC/I0BJIEHbl BbIpAXKEHUEM «XPUCTUAHCKOMN
M BbICOKOHPABCTBEHHOW MBICJMU», BEPhbl B 4eJIOBEKA, HAJeXbl Ha
BOCKpeceHUe ero Ayiu. AJIbO0B e, pa3pabaTbiBasi XapaKTephl, OTKPbIThIE
JlocToeBCKUM, cOCpef0TavYUBAJICS HA UX COLUAIbHO-IICUX0JIOTUYECKOU
CYTH, Cy»Kasi MacuITab OCMbIC/IEHUS }KU3HEHHBIX MPO6JIEM, 3aUMCTBYS
oTZAeJibHble popMasibHble MPUEMbI U300PAXKEHUS 1€HCTBUTENBHOCTH,
OTBJIEKAJICS OT UX PeJIUTH03HO-GuIocodckoro copep:kanus. [[peobraganve
MpaYHbIX TOHOB, «CEPBIX JIIO/Iel» B TBOpUeCcTBe AJIb60OBA 0O'bSICHSAETCS
CYO'bEKTHBHBIMU MPUYHUHAMU (TSHKENIbIMH 00CTOSITE/ILCTBAMU YaCTHOU
»KU3HH, YTHETEHHBIM XapaKTepoM, COLHaIbHbIM IECCUMHU3MOM ) U 001Lel
KYyJIbTYPHO-UCTOPHUYECKOU cuTyalnued KoHna XIX B. X0TS OH yCIeUIHo
0CBaMBaJ/l U TBOPYECKU Pa3BUBaAJ OTKPBITHUS KJIACCUKA, B €T0 TBOPYECTBE
SIBHO OLLYLAJIOCh 3aMEeTHOEe CHI)KEHHUE CoZlepKaTe/IbHOM 3HaYMMOCTH
XYy[,0)KeCTBEHHBIX KapTHH, OTCYTCTBHE SPKOW OPUTHMHAJBbHOCTH B
HM300paXKeHUU MUPA, UTO /1aJI0 OCHOBAHUSI COBPEMEHHHUKAM OTHOCHUTBCS
K HEMY KaK K 31T OHY.
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Utjecaj poetike F. M. Dostojevskog na djela M. N. Albova

SAZETAK

U ¢lanku se razmatraju primjeri knjizevnog utjecaja poetike Dostojevskog na
stvaralastvo pisca - beletrista Mihaila Nilovica Albova, Cije djelo Cini znacajan
dio knjiZzevnog procesa kasnog 19. stoljeca, a ponovno se objavljuje u 21.
stolje¢u. Ovladavanje umjetnickim stilom F. M. Dostojevskoga, njegov epigon
Albov, pokazao je u prikazivanju mra¢nog umjetnickog svijeta, atmosfere
sumracne zbilje, u stvaranju refleksivnog, dusevno bolesnog tipa, u ponavljanju
i variranju siZejnih situacija, u prikazivanju osobina ponasanja likova, uporabi
imenai prezimena iz djela Dostojevskog, u prikazivanju Peterburga. Znakovi
knjizevnog utjecaja otkrivaju se u Albovljevim pripovijetkama “Biljeske

” T T

stanara podruma’, “Gradski incident”, “Peterburski jadnici”, “U magli sivog
dana”, u “psihijatrijskoj studiji” “Dan ishoda”. Prepoznavanje knjizevnih
reminiscencija i aluzija u tekstovima njegove kratke proze, uglavnom iz
pripovijesti “Zapisi iz podzemlja” i romana “Zlo¢in i kazna”, pokazuje ne samo
Zelju za oponasanjem svog velikog suvremenika, ve¢ ukazuje i na izvorne
znacajke koje su utjecale na transformaciju Zanrovskih kanona, u inovativni

razvoj tradicijske tematike i prezentacije knjiZevnih vrsta.

Kljuéne rijeci: M. N. Albov, imitacija, knjiZevni utjecaj, F. M. Dostojevski,
epigon
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1.UVOD

Pitanje o epigonima knjizevnih klasika usko je povezano s temom
knjizevnih ugleda. Prema Citateljskom priznanju, knjiZevna djela uvjetno
se svrstavaju u klasiku, beletristiku, masovnu literaturu. Otkri¢a pisaca
Cija su djela priznata kao klasi¢na variraju, prilagodavaju se u djelima
beletrista, ponavljaju u zabavnim djelima. Tako, unato¢ niskim estetskim
vrijednostima, knjige autora ,drugog reda“ Cesto postaju znacajna pojava
u kulturi svojega vremena, utjecuci na suvremenike. O tome je pisao V. G.
Bjelinski u uvodu u zbirku Fiziologija Peterburga (1845): ,Siromasna je
knjizevnost koja ne blista genijalnim imenima; ali nije bogata ni knjiZevnost
u kojoj je sve ili genijalno ili bezvrijedno i banalno. Obi¢ni talenti nuzni
su za bogatstvo knjiZevnosti, i $to ih je viSe, to je bolje za knjiZzevnost“
(Bjelinski 1955: 145). To uvjetuje potrebu za proucavanjem specificnosti
takvih knjizevnih pojava kao $to su preuzimanje, oponasanje, utjecaj, kao i
istrazivanje djela pisaca cije su stvaralastvo, iako ne originalno, suvremenici
priznavali kao znacajnu pojavu. Pritom se pozitivna vrijednost epigonskih
djela, tj. onih koja predstavljaju nekreativno oponasanje klasike, s vremenom
gubi, a citatelji ih postupno zaboravljaju. Medutim, ona ostaju u povijesti
knjizevnosti i, u skladu s tim, zahtijevaju razumijevanje. Proucavanje
stvaralastva epigona ima jo$ jednu vaznu funkciju: pomaze istaknuti
karakteristi¢ne, najsvjetlije osobine stvaralastva onih pisaca ¢ija se otkri¢a
preuzimaju i prilagodavaju. U tom pogledu djela ruskoga pisca-beletrista
Mihaila Nilovi¢a Albova (1851. - 1911.) zahvalan su materijal. Nekada
su ih trazili ¢itatelji-suvremenici autora, a danas je njegovo stvaralastvo
zanimljivo samo filolozima koji mu se sve vise obracaju kako bi istaknuli
karakteristi¢ne osobine stila i problematiku djela A. P. Cehova i F. M.
Dostojevskog. Suvremeni istrazivaci primjecuju da je Albov talentiran pisac,
sposoban stvoriti neuhvatljivu atmosferu sumorne stvarnosti s mnostvom
bezbojnih bi¢a upletenih u mrezu mucnih odnosa. Ovo misljenje temelji
se, posebno, na prosudbama kritiara - suvremenika pisca. Tako je M. E.
Saltikov-S¢edrin smatrao oponasanje manom i u pismu M. M. Stasjulevi¢u
od 6. sijeCnja 1885. godine primijetio da Albov ,ima veliki nedostatak Sto
je oponasatelj Dostojevskog".
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2.METODE ISTRAZIVANJA

Postavljajuci cilj - istraziti u Albovljevim djelima tragove utjecaja poetike
Dostojevskog u formalnim (zaplet, sustav likova, znacajke umjetnickoga
jezika) i sadrZajnim aspektima (tematika) - autori ovoga rada koristili su
se biografskim, kulturno-povijesnim i intertekstualnim metodama analize.

3.REZULTATI I RASPRAVA

U drugoj polovici XIX. stolje¢a Dostojevski joS nije bio klasik, ali ve¢ je bio
autoritativan, visoko cijenjen pisac. Uspjeh njegovih djela izazvao je teZnju za
oponasanjem njegova umjetnickoga stila, upotrebom i prilagodbom njegovih
otkri¢a. Naslov prve objavljene novele Albova Zapisi podrumaskog stanara
(1868., 24. veljace) u popularnim novinama Petersburski list upucuje na
preuzimanje teme iz Zapisa iz podzemlja (1864) F. M. Dostojevskog. Citateljske
asocijacije potvrdene su izborom Zanra (zapisi) i oblikom organizacije govora
(pripovijedanje u prvom licu). Junak ovoga Albovljeva djela usamljeni je
mladic¢ zaljubljen u susjedu. Tipi¢an sanjar (kako je prikazan u nizu djela
Dostojevskog: Bijele noci, Gazdarica) saznaje da je djevojka koja mu je zavrtjela
glavom generalova ljubavnica. Ta vijest rusi njegove snove, od o¢aja se bacau
Nevuy, ali galedena vodaizlijeCi od , nesretne strasti“ U noveli nema izravnih
tekstualnih preuzimanja od Dostojevskog, iako sve podsjeca na njegova
djela: poznata iz romana Bijedni ljudi zaljubljenost na daljinu, ,ljubavne
igre” na prozorci¢ima, junak - literata-pocetnik ¢iju pripovijest izdavac
,2uzima za dvadeset pet rubalja“ Prezime Trjapicin takoder se moZze smatrati
preuzimanjem - svojevrsnom varijacijom razmisljanja junaka Dostojevskog
o tome da ¢ovjeknije , krpa“}, tj. stara, raspadajuca tkanina. Tako je sluskinju
Terezu u romanu Bijedni ljudi ,nemilosrdna gazdarica <...> pretvorila u krpu,
kao neku staru krpicu” (Dostojevski 1989: 33). Prikaz povrijedenoga ponosa,
prividnoga suparnistva s oficirom zbog kojega Trjapicina izbacuju van i koje
dovodi do bolesti na ziv€anoj bazi, izaziva asocijacije na Zapise iz podzemlja
(scene s oficirom) Dostojevskog. [ako psiholoski i simbolicki smisao, sadrzan
u rijeCima Dostojevskog ,podzemni ¢ovjek, pritom nestaje, rastapajuci se
u doslovnom znacenju izraza ,podrumaski stanar, ociti slucaj preuzimanja
naslova je znacajan. Poznato je da je Albov rano zavolio Citanje i umjetnicku
literaturu, poceo je pisati u desetoj godini. Knjizevno preuzimanje u slucaju
Zapisa podrumaskog stanara oblik je uCenja. Bezuvjetna vrijednost novele

1 Op.prev. Tpsanka (trjapka) je krpa.
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mozZe se smatrati samom c¢injenicom da se trinaestogodisnji dje¢ak obratio
tako kompleksnom djelu kao $to je roman Dostojevskog (neovisno o stupnju
njegove svijesti), to je zadivljujuce, svjedoci o darovitosti oponasatelja.
Kao sto je primijetio V. V. Nabokov, u Zapisima iz podzemlja: ,najsjajnije
su predstavljene teme Dostojevskog, njegovi stereotipi i intonacije. To je
kvintesencija dostojevstine” (Nabokov 2012: 190). Suvremeni istrazivaci
smatraju novelu prolegomenama velikog ,petoknjiZja“ klasika.

Jedan od najsvijetlijih primjera utjecaja poetike Dostojevskog na Albovljevo
stvaralastvo nesumnjivo je ,psihijatrijski esej“ Dan ishoda (1879), koji je imao
veliki uspjeh pri objavljivanju i izaziva interes suvremenih istrazivaca (E. K.
Sozina, A. B. Muratov i dr.). Kako primjecuje A. B. Muratov, upravo je to djelo
doprinijelo da Albov postane poznat, zbog ¢ega je ,uspostavljena reputacija
oponasatelja Dostojevskog“ (Muratov 1996: 29).

U Albovljevim djelima radnja se odvija u prostoru prijestolnice, u siromasnim
Cetvrtima, u kuéama gdje na stubiStima miriSe po plijesni i mackama, u
iznajmljenim stanovima u kojima se odvija neugledan zivot gradskih gradana.
Sve to izaziva asocijacije na djela Dostojevskog. Medutim, ovdje postoji vazna
razlika: kod Dostojevskog specificnost peterburskoga pejzaza nije rezultat
verbalne fotografije (,,dagerotipije”), kao Sto je karakteristi¢no za fizioloski
esej ruske ,naturalisticke Skole“. Posebnost koja daje posebnu uvjerljivost
gradskim slikama jest jasno osjetna subjektivnost tocke glediSta. Realnost
koja okruZuje likove prikazana je kroz njihovu percepciju, Sto daje opisima
poseban psiholoski smisao. Albov, koji je cijeli Zivot proveo u Peterburgu i
dobro ga poznavao i razumio, preuzima samo knjiZevni postupak prikaza: u
njegovim ,peterburskim“ djelima svijet gradskoga nizZeg sloja predstavljen
je uglavnom stati¢no, kao mracna pozadina na kojoj se odvija radnja, Sto
znacajno smanjuje umjetnicki potencijal.

Sredisnja scena u Albovljevoj ,etidi“ podsje¢a na Zapise iz podzemlja
Dostojevskog: glavni lik namjerno vrijeda djevojku zaljubljenu u njega:
L odli¢no! Sto podlije - to bolje!l... Ona se sada, mozda, muci... [zvrsno!“
(Albov 1888: 21). Osim toga, u Danu ishoda koristi se poznati neologizam
Dostojevskog: rijeC ,stuSevatsya“ U biljesci Povijest glagola ‘stusevatsya’
(Piscev dnevnik iz 1877.) pisac objasnjava njegovo znacenje: ,..Rijec
‘stusevatsya’ znaci nestati, unistiti se, smanjiti se, tako reci, u nista. Ali unistiti
se ne odjednom, ne propasti kroz zemlju, s grmljavinom i lomom, ve¢, tako
re¢i, delikatno, glatko, neprimjetno uroniti u nistavilo... Tijekom cijelog mog
knjiZevnog djelovanja, najvise mi se svidalo Sto mi je uspjelo uvesti potpuno
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novu rije¢ u ruski jezik..“ (Dostojevski 1995: 338, 340). Narator Albova
zakljucuje epizodu Kkoristeci tu rijec: ,0svrnuo se. Katje viSe nije bilo... Nije
ni vidio kako je nestala, kao sjena, bez pozdrava..“ (Albov 1888: 23).

U srediStu su sustava likova u djelima Dostojevskog ,mali ljudi“ -
raznocinci i siromasno gradsko stanovnisStvo, koji se nalaze u iznimno
teSkim Zivotnim okolnostima, ponosni i usamljeni, s nestabilnom psihom,
patec¢i od podvojenosti svijesti. U radovima posvecenima djelu pisca,
primjecuje se da ,svakoga tko je Citao djela Dostojevskog, zadivljuje veliki
broj psihi¢ki bolesnika medu likovima koje umjetnik prikazuje u svojim
romanima“ (Segalov 1929: 92). Albov takoder pokazuje interes za takve
osobine likova. U Danu ishoda prikazan je siromasni student koji nije zavrsio
studij, u mnogoc¢emu nalik na Raskoljnikova iz romana Zlo¢in i kazna (1866).
Bliskosti ovih likova svjedoce odredene karakteristike njihova ponasanja,
Cije postupke Albov preuzima od Dostojevskog. Kao i Raskoljnikov, koji
povremeno pada ,,u duboku zamisljenost’, ,u neku vrstu zaborava‘, mrmlja
»Za sebe od navike prema monolozima“ (Dostojevski 1989: 6). Albovljev
je lik ,blijed i mracan‘, ima ,zbunjen pogled®, ,blijede usne®, svijest mu se
razdvaja: njegov ,mucitelj“, uvijek se pojavljuje neocekivano...<...> Ova tajna
je srediSte njegova zivota“. Glavni je uzrok njegovih patnji bolesna tastina, ili,
kako izraZava njegov mucitelj-dvojnik, ,samoljublje, samoljublje, to je tvoja
nesreca!“ (Albov 1888: 1, 3). Negativna crta karaktera ne samo da se dva puta
imenuje vec¢ se i osuduje u rijeci s omalovazavajuc¢im sufiksom.

Albovljev lik, usredotocen na svoje osjecaje, Zivi izolirano, otudeno od
zajednic¢koga Zivota, podlijeZe opsesivnoj ideji koju naziva ,blazenstvom
klanjanja sebi“ (Albov 1888: 111), i zavrSava zivot samoubojstvom.
Samoubojstvo, smrt, kako je poznato, takoder je jedna od karakteristi¢nih
tema djela Dostojevskog, u kojima se prikazuju dusevne patnje koje dosezu
najvisi stupanj nervne napetosti, s kojom se organizam ne moZe nositi i koja
prelazi u bolna fizicka stanja: u nesvjestice, napadaje groznice, dugotrajno
nesvjesno stanje, Sto na kraju postaje uzrok smrti.

Bliskost Albovljevih djela stvaralastvu Dostojevskog primijetio je istaknuti
Kkritic¢ar, suvremenik obaju pisaca, N. K. Mihajlovski. Tako je u Pismu urednistvu
(pod potpisom Stranac), isticuci razliku izmedu ucitelja i ucenika“, naglasavao
karakteristi¢nu znacajku imitacija: preuzimanje umjetnickih postupaka,
njihovo ponavljanje u djelima epigona vodi slabljenju utjecaja na Citatelje.
Mihajlovski je smatrao da je autor Zlocina i kazne zloupotrebljavao snagu
svojega talenta prikazujuéi patnje svojih likova, a njegov epigon (Albov)

79



abula 271

ublazavao je to djelovanje: ,...relativna bljedoca kopije ima tu prednost $to ne
muci tako prekomjerno Zivce citatelja i ne izlijeva takvo bogatstvo poniZenja
na likove“ (Mihajlovskij 1884). Napomenimo da je znacajan dio citiranoga
¢lanka ruskoga kriti¢ara objavljen u prijevodu na hrvatski jezik u novinama
Hrvatska vila (1884, 22. ozujka). Cinjenica objave, u kojoj se govori o Albovu,
zabiljeZena je u osobnom pismu Rafaele Bozi¢ s autorima ovoga ¢lanka.

Najcesce Albov pribjegava posudivanju zapleta. Tako je u temelju zapleta
Albovljeve novele Gradski incident (1875) prica o istrazi ubojstva starice koje
je pocinio mladi¢, $to upucuje na najvazniju epizodu romana Zlocin i kazna.
Osim toga, od Dostojevskog njegov sljedbenik posuduje pojedine motive
zapleta i razvija ih u samostalan zaplet. Tako se replika Marmeladova ,,od
tada je moja k¢i, Sofija Semjonovna, bila prisiljena dobiti Zuti karton i nije
mogla ostati s nama zbog tog slucaja. Jer i gazdarica, Amalija Fjodorovna,
nije to htjela dopustiti (a sama je prije pomagala Darji Francovnoj)..."
(Dostojevski 1989: 20-21) kod Albova se razvija u cijelu novelu - Peterburski
jadnici (1866) o Masi Marmeladovoj. To je jedan od najsvjetlijih primjera
imitacije - koriStenje reminiscencija i aluzija, uklju¢uju¢i imena likova iz
djela prethodnika.

Radnja novele takoder se odvija u Peterburgu, u ,sobici koju ,slabo
osvjetljava svijeca“, u ,tiSini“,bijednog stana“, u kojem je ,hladnojer ,dugo
nije grijano” i nema se ¢ime platiti stanarinu ve¢ tri mjeseca. Ali za razliku
od zapleta iz romana Dostojevskog, na zlo¢in ide sama gazdarica - cini¢na,
zavidna i okrutna. Ona moralno ubija svoju stanarku: slu¢ajno prisluskivani
razgovor gazdarice s malim trgovcem, koji Zeli dobiti Marmeladovu kéer za
ljubavnicu, potresa iscrpljenu boles¢u slabu Zenu. Gazdarica tjera djevojku
na sumnjiv put: da bi platila stanarinu i unajmila lije¢nika za umiruéu
majku, ona prodaje sebe. Priznajuci svoju krivnju ,ja sam, na neki nacin,
njezin ubojica“, Agafja Ivanovna dovodi do logi¢nog kraja mehanizam koji
je osmislila: nakon majcine sahrane gazdarica nastupa kao ,zastitnica“ i
upucuje MaSu Marmeladovu na put ljubavnice poznatogjoj trgovca (,Kakav
bogatas! Nakon oca ostat ¢e mu tri vocarne...“), s kojim je ve¢ dugo u dogovoru.
Motiv bezizlaznoga poloZaja sirote jedan je od Cestih u djelima Dostojevskog
(Bijedni ljudi, Zlocin i kazna, Idiot). Kao i Dostojevski, Albov brani svoje
sjadnike®, a simpatije Citatelja na strani su MasSenjke i starice Marmeladove.
No osim ponosa i obrazovanja nemaju nista, nemo¢ni su protiv drustvene
nejednakosti, i kako bi nekako prezivjela nakon majcine smrti, Masa prihvaca
ponudu stanodavke: ,Sto sad? Ako mi je ovo jo$ nedostajalo za kona¢nu
sramotu, onda pristajem!“ (Albov 1866).

80



Galina Romanova / Kristina Rizaeva

Na Peterburg Dostojevskog podsje¢a pejzaz novele U magli sivog
dana (Domovina, 1890. br. 5, 6, 9), djela bogata citatima i knjizevnim
reminiscencijama. Ovdje su, kao kod Dostojevskog, prikazana odvratna
peterburska stubiSta, iznajmljene sobe, psi koji laju, spominjanje ,feljtonske
brzine“ odvijanja dogadaja, prepoznatljiv pejzaZ (,Na plo¢nicima je bila
bljuzga, i veliki snijeg je tiho padao...“). Oprezna misao stanodavke: , A nije li
on student?” - kao da aludira na njezino poznavanje romana Zlocin i kazna.
Psihologizacija opisa vanjstine likova takoder je bliska poetici Dostojevskog.
Fraza:, Tako podlaZivotinja!“ - povezuje se sa sudenjem Raskoljnikova (Zlocin
i kazna) o zloj i nepravednoj prirodi Covjeka: ,Kakav bunar su ipak uspjeli
iskopati! I koriste se! Eto, koriste se! I navikli su. Plakali su. I navikli. Na sve
se podlac Covjek navikne!“ (Dostojevski 1989: 28).

4.ZAKLJUCAK

Dakle, utjecaj poetike Dostojevskog na njegovog sljedbenika Albova
ocCituje se, prvo, u slicnosti organizacije prostora i vremena (iznajmljeni
uglovi Peterburga, gdje obitavaju ,podstanari iz podruma‘, neugledne
sobice na gornjim katovima, naglaSavaju¢i Zivotnu neuredenost). Drugo,
ocCito je ponavljanje i variranje zapleta (pokusaj ubojstva starice u prici
Gradski dogadaj). Trece, paznju privlaci organizacija govora u prvom licu i
ispovjedna intonacija u ranim djelima Albova, uvodenje pisama i biljeski, kao
u Bijednim ljudima Dostojevskog. Glavno je, medutim, prikazivanje kod Albova
prepoznatljivoga psihicki nestabilnoga junaka, prikaz ponasanja, posebnosti
duSevnoga zivota, opsesija cudnim idejama i teZnja ka suicidu. Najizrazitiji
znak posudivanja je koristenje imena i prezimena iz djela Dostojevskog, kao
i njegovog neologizma.

Uzimajuci sve u obzir, moZe se zakljuciti da posebnosti umjetnickoga svijeta
i tehnike njegova stvaranja odreduju mrac¢no ozracje mnogih Albovljevih
djela, izazivajuci kod Citatelja asocijacije na stvaralastvo Dostojevskog.
Prepoznatljivost umjetnickih tehnika, koje je izumio Dostojevski, njegovih
motiva zapleta i likova u djelima Albova, koja su isprva privlacila ljubitelje
Citanja, davala je kriti¢arima razloga da ga nazivaju imitatorom.

Navedene karakteristike poetike razmatranih Albovljevih djela (novela,
pripovijesti), u kojima se otkriva imitacija Dostojevskog, ne znace i sadrzajnu
sli¢nost. Cinjenice podudarnosti u prikazu umjetni¢koga svijeta naglasavaju
razliku u dubini i obuhvatnosti sadrzaja. Za autora ,velikog petoknjizja“
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karakteristi¢na je metafizicka, religiozno-filozofska problematika, posebnosti
poetike njegovih djela odredene su izrazom ,kr$¢anske i visokomoralne
misli, vjerom u covjeka, nadom u uskrsnuée njegove duse. Albov se,
razvijajuci likove koje je stvorio Dostojevski, usredotocio na njihovu
socijalno-psiholosku bit, suzavajuci obim promisljanja Zivotnih problema,
posudujuci pojedine formalne tehnike prikazivanja stvarnosti, odvajajuci se
od njihova religiozno-filozofskog sadrzaja. Prevladavanje mrac¢nih tonova,
»Sivih ljudi“ u stvaralastvu Albova objasnjava se subjektivnim razlozima
(teskim okolnostima privatnoga Zivota, depresivnim karakterom, socijalnim
pesimizmom) i opéom kulturno-povijesnom situacijom kraja 19. stoljeca.
lako je uspjesno svladao i kreativno razvijao otkri¢a klasika, u njegovom
stvaralastvu jasno se osjecalo primjetno smanjenje sadrzajne znacajnosti
umjetnickih prikaza, nedostatak sjajne originalnosti u prikazu svijeta, $to
je njegovim suvremenicima davalo razloga da ga doZivljavaju kao epigona.
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SUMMARY

The article considers the examples of literary influence of Dostoevsky’s poetics
on the works of the writer-belletrist Mikhail Nilovich Albov, whose work is
a significant part of the literary process of the late 19th century and is being
republished in the 21st century. The mastering of EM. Dostoevsky’s artistic
style by his epigone Albov manifested itself in the depiction of a gloomy artistic
world, the atmosphere of twilight reality, in the creation of a reflective, mentally
ill type, in the repetition and variation of plot situations, in the depiction of the
peculiarities of the characters’ behaviour, in the use of names and surnames
from Dostoevsky’s works, in the depiction of St. Petersburg. Signs of literary
influence are revealed in Albov’s stories “Notes of a Basement Tenant”, “City
Incident”, “Petersburg Miserables”, “In the Mist of a Grey Day”, in the “psychiatric
study” “The Day of the Bottom Line”. The identification of literary reminiscences
and allusions in the texts of his small prose, mainly from the story “Notes from
Underground” and the novel “Crime and Punishment”, shows not only the
desire to imitate the great contemporary, but also indicates the original features,
which were reflected in the transformation of genre canons, in the innovative
development of traditional themes and the presentation of literary types.

Keywords: M. N. Albov, imitation, literary influence, E. M. Dostoevsky, epigon
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AHHOTAIUA

B craThbe nocrasJieHa pobJieMa U3y4eHUs IBOTIOIUH QY TYPOJIOrHIeCKUX
ujieil B pycckoi intepatype oT B. OroeBckoro /10 ®. JloCTOeBCKOr0 1 UX BJIUSIHHE
Ha MO3/JHUEe NPeJCTaBIeH s 0 6yylleM OGIIECTBE U OYAYyIEeM YeJIOBEKE B
autepatype 1920-1930-x IT. AKTYaJIbHOCTb T€MbI 06YCI0BJIEHA KAaK OOIIUM
BO3POCLIUM HHTEPECOM K PYCCKOM KyJIbType U auTepaType 1920-1930-x rr,
TakK 1 BO3HUKLWKMU B rof, 200-yetust P. /locToeBCKOro HOBbIM NPOYTEHUEM
pelenuui ujiel nucaTesisi B OCJAepeBOJIIOIIMOHHON INTEPATYPe, 0CO6EHHO B
TEKCTax «3a0bIThbIx» aBTOPOB - B. Kupusiiosa, f. OkyHeBa, B. UTuna, U. KaTaea

u ap.

HaydyHasi HOBU3HA CTaTbU COCTOUT B YCTAaHOBJIEHUH BO3MOXKHbIX CBS3€H
ujieiHo-xyaoxectBeHHOro Mupa @. J/loctoeBckoro c noJieM uzei 1920-1930-x
I'T., BKJIIOYasl He TOJIbKO JIMTEPATYpPy, HO U *KUBOMUCH (Asiekcanap Jlabac), u
ApPXUTEKTYPY PYCCKOTO KOHCTPYKTUBU3MA U aBaHrap/a ([eopruii KpyTukos,
WBaH HukoJsiaeB, BaH JleonuzioB, IkoB YepHUXOB U MH. p.).

KiroueBble cjoBa: pycckasd JIMTepaTypHas YyTONWUA U aHTUYTOINMA,

B. OpoeBckuii, ®@. JlocToeBCKUH, pyccKasl JIMTepaTypa, UCKYCCTBO U
apxutekTtypa 1920-1930-x rr.
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1.BBEJIEHUE

[eHe3uc pycckoill yTONUYecKOW HJieH, PyCCKUHM KOCMHU3M, pyccKas
HApO/IHAs YTOIHS, BKJIIOYas CTapO0OPSIUECKYIO, PyCCKast TUTepaTypHas
YTOIMHS U aHTHUYTOMNHMSI U3y4eHbl JOBOJIBHO MOJIHO (AHydpueB 2002;
Bopo6séga 2009; I'ontep 2011; Kanunuu 2002; Kotyn 2005; [1aBsioBa
2006; Yucros 2003).

Haubosibllee BHHUMaHUe HcciefoBaTesell NpPUBJIeKalOT poMaH M.
JpeHb6ypra «HeobbryaiHble MOX0X/AeHHUS Xy/IMO XYPEHUTO U €I0 Y4UeHUKOB»
(1922), noBectb A. YasiHOBa - arpapHas ytonus «[lyTemiecrBrue Moero
6parta AJiekcesi B CTpaHy KpecTbsiHCKOU yTonuu» (1920), pomansl E.
3amsaruHa «Mbi» (1920) u «HeBenryp» (1927) Augpes [Lnatonosa (JlaHuH
1993, 2011). UccnemoBaHa UX CBSI3b C €BaHTE/JbCKUMH CHOXKETaMU, C
KJIaCCUYEeCKOM PYCCKOM JIMTePaATypol U puiocodrelt pycCKOro KOCMU3Ma,
- o6pa3 Exunoro locymapcrBa y @. JloctoeBckoro (Xpsiména, 2011) u M.
CasnteiKoBa-lllenprHa, cTeK/IAHHBIE ABOPLBI U3 4eTBEPTOro CHa Bepel
[laB/10BHBI H. YepHbI1IEBCKOTO, M C COBPEMEHHOH UM PYCCKOW JIMTEPATyPOH
u ¢unocodueit, - H. ®énopos, A. BoraaHos, A. l'actes u [IposieTKy/1bT, B.
MypaBbéB U zip. (l'aueBa 2019).

OfHaKO MOKa HeAOCTaTOYHO MCCJIeZJ0BAaHO BOCIPHUATHE PYCCKUX
YTONHUYECKUX UJeH, UX TpaHCPOpMaLUA B Ipe/iCTaBIeH s 0 OyAylieM MUpe
U OyzlyllieM 4yeJioBeKe He TOJIbKO B N0C/ePeBOJIIOLMOHHON JIUTepaType,
HO U 6oJiee IMUPOKOM UCTOPUKO-KY/JIbTYPHOM KOHTeKcTe. [IpeacTaBiisieT
0COOBIHM MHTEPEC U JUaJIOT C COBpEMEHHUKAMU: COLMaICTUYeCKHe yTOINH
A. BorzaHoBa - fuiiorusa «KpachHas sBesza» (1908) v «MH:xeHep MaHHU»
(1913), «Pecniybsiuka KOxxHoro Kpecra» (1904) B. BprocoBa u nepBas
penakiys pomana A.H. Tosictoro «Aanmuta» (1921), «CtpaHa [lonrypu» B.
UtuHa (1922), «I'psaaymuit mup» (1922) f. OkyHeBa 1 poMaH 3aMsATHHA
«MpI», (CkopocnenioBa, 2014), «3aBuctb» 0. Onemn (1927) u «Cepaue»
W. KaTtaeBa (1927) u MH. 2ip., C pyCCKOH KJIaCCUYECKOU JIMTEPATYPOH, U,
0COGEHHO, C BU3yaJbHbIMU HCKyccTBaMU 1920-1930-x IT,, >KUBOIUCHIO
Y apXUTEKTYPOH PYCCKOro aBaHrapza. A, Mex/Jly TeM, BOILIOLeHUE el
Y CJI0Ba B apXUTEKTYpe U KUBOIIMCH SIBJIIeTCA KpaliHe BXKHOH TeMOU
JLJ1s1 BCe PeBOJIIIIMOHHOU KyJBTYpBbl, KOTJa, 10 CJI0BaM TeOpeTHKa
IPOU3BO/CTBEHHOr0 McKyccTBa (3asambanu, 1995) Bopuca ApBaTtoBa,
«XYJIOKHUK 3ax0TeJs1 cTpouTh» (B.A. 1923: 62). ipKrMU IpUMepaMH 3TOTO
C/Iy»KaT uJier U no33zus [IposieTkynbra, «bauiHs TaTauHay, mosTel JIED u
KOHCTPYKTHUBHUCTHI, [ocynapcTBo BpeMeHH B. Xi1e6GHMKOBA, ero mo33us u
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*KuBONHUCH [1. DHIOHOB], MPOEKT COBETCKOTO «['0pozia-caia» U KpeCThsIHCKast
yronuda A. YasgHoBa — MUp, B KOTOPOM BeJIMKUM JleKpeTOM YHUUYTOKeHbl
ropoga 4 T. 4. [loaToMy nmoctaHoBKa Npo6JieMbl KOHLENTYaIu3aLuu
HMCTOPHUKO-JIUTEPAaTYPHOT0 KOHTEKCTa TBOPYECTBA NMcaTe el pa3HbIX
XyZ,0KeCTBEHHbIX HallpaBJIeHU M MOXKeT JI0NOJIHUTb KAPTUHY TBOPYECKOI0
B3aMMO/IENCTBUS PYCCKOHN KJIaCCUYeCKOW JIMTepaTyphl U JIUTepaTyphbl
NOCJIEPEBOJIIOLIMOHHON, KAPTUHY Pa3BUTHSA XKaHPaA YTONMU U aHTUYTONIUN
B HOBeMIllel PyCCKOM JiuTepaType: cofpy»ecTBo «Besnkoro kosabna» Y.
Edpemosa, «Mup lMonygus» A. u B. Ctpyraukux, «Opaycb» XosbMa BaH
3alunka, Mockopen - MocKoBCKasi KOMMYHUCTHUYecKasi peciy6ynka
- B poMaHe «MockBa 2042» B. BoiiHoBu4a (1986), pomansbl T. TosicToi
«Kbicb» (2000), «MackaBckast Mekka» (2004) A. Bosioca, moBectu «/leHb
onpuyHuKa» (2006) u «CaxapHbiii Kpemisb» (2008) B. CopokuHa U zip.

2.METO/IbI

Bce 3Tu npousBejeHUs CO3JjaHbl B paMKaxX JaBHeH HCTOPHUKO-
JIMTEPATYPHON TPAJUIMH, B TOM YHCJE U POCCUUCKON, HO OOBIYHO
yccaefoBaTesM 06palalOTC K TPaJUIMOHHOMY, CTaBLIEMY YiKe
11a6JI0HHBIM, Ha6opy TeKCcTOB. Ho M caMy aBTOPBI, U UX TEKCTHI CYLIECTBYIOT,
[0 CllpaBeJIMBOMY 3aMevyaHMto b. JiixeH6ayma, He B 6€3BO3/YLIHOM
IPOCTPAHCTBE, U BaXKHO NPOC/IEUTb BJIUSHNE Ha HUX «JIUTEPATypPHOTO
BO3/IyXa 3M0XU», Zeitgeist (ayxa BpeMeHH ), TPOBECTH OOLIUN KyJAbTYPHO-
MCTOPUYECKUN aHAIU3 BbIOPAHHbBIX TEKCTOB.

3.PE3YJ/IbTATHI

B pycckoit panTactuke XIX — Hayasna XX BEKOB Ipe/CTaBIeHbl pa3Hble
KapTHHBI Oy/ly1lero, BOCHOBHOM — YTONMYECKUe. ITO, IPeXie BCEr0, pOMaH
B. OpoeBckoro «4338 rof;: [letepbyprckue nucbMax (1837), onuchIBaromuy,
1o cjioBaM B. BestnHCKOTrO, «TpsAyIIyI0 MUPOOOGBEMITIONILYIO» CyAbOY Poccuy,
3aHUMaRILEeN LiesI0e PyCCKOE MoJylapye U iBJsitoleics BMecTe ¢ Kutaem
OJIHUM U3 [IBYX LIeHTPOB MUpa. ITa UJes Hallljia ja/ibHellee pa3BUTHE B
ke nopecrel «Ilnoxux itogeit HeT» (2000-2005) Xoibma Bau 3aiturka
(TBOpYeckuii nceBoHMM B. Pri6akoBa u U. AnrmoBa), 61M3KOM 110 CBOEMY
nadocy pomany B. OgoeBckoro, Poccust mpeBpatusiach B Op/ych, BoGpaB
B cebs u Opay.
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Pacckasbl B. OpmoeBckoro «IlocnenHee camoy6uiictBo» u «lopog
6e3 uMeHu» (06a 1844), HAaIPOTHUB, IO CBOMM >KaHPOBBIM NPHU3HAKAM
NpeJCTaB/SAIT aHTUYTONWH, HalpaBJeHHble Ha pa3BeHYaHUe HJleH
akoHoMHCcTOB-nparMaTukoB T. Manbryca u U. Bentama, Ha 60pbOy C
«HACYLTHOCTHIO U MoJie3HOCThIo» (E. BapaThIHCKU).

[Tozxxke umenHo @. [locroeBckuid pa3Bus 3TH uaeu B. OpmoeBckoro,
JI06aBUB B YKUCJIO MPOTHBHUKOB «KMBOT'0 XPUCTUAHCTBA» U COLIUAIU3M,
3aTeM — PYCCKUH HUTHJIM3M, CO3/1aB «bechl», — OIMH U3 MHOTUX PYCCKHX
«QHTUHHUTUJIMCTUYECKUX» pOMaHOB. B ¢usiocodckoit HepoMaHHOM Mpo3e,
- «3MMHUe 3aMeTKH 0 JIeTHUX BrieyayieHUsix» (1863) 1 paHTacTuueckom
(aBTOpCKOE ompenesieHue JlocToeBckoro) pacckase-yronuu - «CoH
CMelTHOro YyesioBeka» (1877), MOCBAIIEHHBIX TEME, HA IOJITHE FO/IbI CTABILEN
e/iBa JIU He TJIaBHOU B pycckoi dusiocoduu u urteparype - «Poccust u
3ana/», pa3BUBAETCS U MOCTOSIHHBINA MOTUB TBOPYECTBA NIMCATEJIS — HE O
npoie/iieM, a o 6yayiieM 3o010ToM Beke (JoctoeBckuii 1983: 402).

B nepexoziHble 3110XM B3aUMOOTHOLIEHUsI CTapOX KYJIbTYpbl U HOBO,
HaXoAsIIelcsa B MpOIlecCe CTAHOBJIEHUS, HauboJiee HaNpPsKEeHbl U
pPa3BUBAIOTCA B JUaJIeKTUYECKOM JHajiore. B pycckoil peJMruosHoin
dunocodpuun Havasa XX B. lepeoCMbIC/IeHbl U Ilepeco3aHbl 06pa3bl
H. Torons, A. IlymkuHa, 1 oco6eHHO @. J/IoCTOEBCKOTO — «IyXOBHOTO
nepBouctouynuka» (H. BepasieB) u fp. OTOT Auasor pasBUBaJCS B
IPOTUBOIOCTaBJIEHUH, OTPULIAHUHY, A TAKKE U B 1Iepe0CMbICIEHNH 06pa30B
Oy/ylero o61ecTBa B pyCCKOM INTEpAType: XpyCTaIbHble (CTEKJISTHHBIE)
ABopubl B. OnoeBckoro n H. YepHbieBckoro, Y. KataeBa, B. UTuHa, B.
Kupuniosa, fI. OKyHeBa — U «[IpO3payHbIi», JeMHANBUAYATN3UPOBAHHbBIN
MUp poMaHa «MbI» E. 3amMaTuHa.

W.KaraeB B mporpaMMHO# ctaTbe «06 UCKYCCTBE U IPSAYILEM YETOBEKEY
(1929) 3ajaBasicsi BONPOCOM, BOJIHOBAaBIIMM BCeX — KaKUM OyZeT
YyeJIOBEK B 3TOM HOBOM MHpE «3eJIEHBIX TOPO/I0B-CaZI0B», KMHOXKECTBA
CepbIX CTEKJOGETOHHBIX 3/JaHUH C 6JIECTAIMMH U YMHBIMH MalllMHAMU
Y MUJIJIMOHOB I'eKTapoB TYYHOM, co0611ia 06paboTaHHON 3eMJIH, OTKYZA
06GUJIbHBIM IOTOKOM XJIbIHYT TeIJIO, F0JTy60M CBET, UILA U OZiex/1a [I/1s1 BCceX
YKUBYILIMX», - «...COXPAaHUT JIM OH O0raTCTBO U TOHKOCTB Aywmn?» (Kataes
1933).[1o3xe Ha 3TOT BOMTPOC yTBEPAUTETBLHO OTBETHUIIU KJACCUKU PYCCKON
danTactuku — U. EdpemoB («TymaHHOCTb AHApOMebl», 1956, «Cepaiie
3Mmeun», 1958) u 6partps A. u b. Crpyraukue («I[lonzens, XXII Bek» — B 3TUX
[poM3Be/ieHUSIX TOKa3aHbl TpeKpacHble GU3UIECKU U JYXOBHO Jrou: [lap
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Betep u Bega Konr («TymanHoCTb AHApOMebI»), togu Mupa IosyaHs
6paTbeB CTpyranKux.

WUpeun Gyaymero Mupa M OyAyliero ropojia Hallid BU3yaJlbHOE
BOILJIOIIEHUE B HEJIOJITOM AEeCATUIETUU POCCUMCKOT0 apXUTEKTYPHOTO
KOHCTPYKTUBHU3Ma — IPOEKT JieTarouiero ropoga l'eoprusa KpyTukosa,
JoM-KoMMyHa MBana HukosaeBa, jieTsnias JuHaMyKa KapTHH AJleKcaHpa
Jlabaca, apxuTeKkTypHble paHTas3uu fKkoBa YepHUXOBA, BJJOXHOBUBILIHE
HopMmana ®ocTepa, cTekJisiHHble He6OCKpEObI MBaHa JleoHHU/0Ba3,
JoM-MacTepckas apxuTektopa KoHcranTuHa MenbHukoBa. He Bcerga
HcC/ie/IoBaTe M OCO3HAIOT 3TO B3aHMO/IeMCTBHE, 3TH CJIOKHbIE OTHOIIIEHUS
MeX/ly COLlMa/IbHbIMU U/IESIMH, CJIOBOM Y UX BU3yasIu3alyeil.

3TO0 ObLJIO Mapa/loKCaJbHO NIEPEOCMBIC/IEHHOE BOIJIOLEHHEe 00pa3oB
Oyay1ero U3 myo6JUIUCTUKHN U TPo3bl @. J/IocTOEBCKOT0 — «MypaBEHHUK,
KKYPATHUK» U «CTEKJISTHHBIA BOpeL», nepeckadaHHoe B. Po3aHoBbIM
(PosanoB 1996: 87-88; 122). Bpsi it 3TO 6GbLIO IPSIMOE ePe0CMbIC/IEHHE
uzeil @. /loctoeBckoro: ero 60s3Hb NPO3PavyHOCTH, KOJIJIEKTUBHOCTH
U OpakTUIM3Ma cTajsa nadocoM Oyayliero o6IlecTBa, OHA ObLIa
npeo6pa3oBaHa GaKTHUUECKH B PeJCTaBJIEHHUA O caMOM OyAylieM Kak o
MUpe MeTaJl/a, CTeK/Ia U YMHbBIX MalllMH, I0MOB-/IBOPLIOB — FOPOZ, OyAy1Lero
Anexcanzaps! KosisIoHTall ¢ ero orpoOMHBIMHU [IBOPLAMHY, TJie XKUTEJIU
paccesieHbl 110 BO3pacTaM B «/IBopiipl pe6éHKa» U «/|oM OTJOXHOBEHUS»
Jusi ctapukoB («Ckopo. Yepes 48 net» 1923) u npoekT aHcaMbJis JoMa-
KOMMYHBI 17151 AHxepo-CymkeHcka Hukosas Kysemuna (1928—1929)
c ero I'pagpukoM Hu3HU, KOTAQ YieH KOMMYHBI OT CBOEr0 POXKJEeHHs /10
CMepTH MIPOXOJUT MOJIHBIA LUKJI KU3HU BHYTPU 3TOr0 0COObIM 06pa3oM
CIJIAHUPOBAHHOTO JIOMa.

JTO [o/KeH Obll OBITb MUP 4eJIOBEYECKOIOo OOIIeXHUTHS, MHUP
KOJIJIEKTUBHOI'0 6bITa, KoToporo onacajics E. 3aMaTuH uiuv ke Mup
o611ero Tpy/ia, HaNoOJIHEHHbIA CBETOM U TEIJIOM, MUpP 06L1ero TpyAa v
ob1iero otapixa B pacckase A. KosutonTait «Ckopo. Yepes 48 siet» (1923),
B noBectH M. KaTaeBa «Cepaie» (1927), B pomane f. OkyHeBa «[psayuiuii
mup» (1923), pacckaze B. Kupuiiosa «IlepBomaiickuii con» (1921) u
T.h. «HeTBepTak» AHJpes babuyeBa B poMaHe «3aBUcTb» 0. Osnemu —
TUTaHTCKUHM JIOM-KyxHs, «/loM Ha HabepexxHoM» (1931) b. ModaHa kak
IIPOEKT JI0Ma-ropo/ia 3aMKHYTOH CTPYKTYPbI [J11 IAPTUHHON U COBETCKON
anuThl U3 kKHurd 0. Cnéskuna «/lom npaBuTenbcTBa» (2019) - u foMa us
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pomanoB B. UTuHa, A. OkyHeBa u pacckasa B. Kupusiosa, 6yaywui Myup
13 peuu uneHa CoppyxectBa «llepeBan» U. KaTaeBa.

®o6uu v npeaBuzieHus O. /locToeBCKOTO BOIJIOTHUJIHMCh, TEM HE MEHEE, B
Teopusax [IposieTKynbTa, XOTS U HET NPSAAMbIX I0Ka3aTeJIbCTB, YT0 AJleKcelt
['acTeB, 0CHOBOIOJIOXKHHUK TEOPHUU HAYYHOU OpraHU3aLUU TPY/ia, U/1€0JI0T
[IposieTKy/bTa, IEPEOCMbICAUBAJ 3TU CcyxAeHus @. JloctoeBckoro. A.
['acTeB nucas 0 TOM, UYTO UMEHHO NpPOoJIETApPUATy, B CUJIy €r0 MacCOBOCTH
Y CBSI3aHHOCTHU OZHOU 001Iel Ueel, UHAUBUAYATbHOCTb O6YJET TOJIbKO
MellaTh CTPOUTH HOBbIM MUP, UMEHHO «...TOPA3UTeNbHAs AaHOHUMHOCTb
N03BOJIAeT KBaJUPUIMPOBAThL OTAEJbHYIO MPOJIETAPCKYI0 eJUHULY
Kak A, b, C wiu 325, 075 1 0 ¥ T.I; ... KaK OYZATO y>Ke HET YeJIOBeYeCKoro
VH/IUBU/IyaJIbHOTO JIMIIQ, 2 ECTh POBHbIE HOPMA/IM30BAHHbIE IIaTH, ECTh
Jvna 6e3 3KCIPeccul, Aylia, JUIIEHHAs JUPUKH, SMOLIMS, U3MepsieMast
He KPUKOM, He CMEXOM, a MAHOMETPOM U TakcoMeTpoM». (lacTeB 1919:
75-76). HoBblii yesioBeK, 10 MHeHH0 TeopeTHKOB JIED He BociUThIBasCs, a
nsrorossics: «Kxenesonpokary! K 3emsnenpokaty! K yesoBekonpokarty!
Kenesnoe BpeMs Jiesiath esie3HbIM jiroasam» (JIED 1927: 1).

JTa ToYKa 3peHus NMoAJepKUBaIach U MapTUHHOHN aiuTon. B 1925
I., BbICTyNasi Ha JUCIOyTe O CyAbOax pPycCKOW uHTesureHyuu, H.
ByxapuH roopu: «/la, Mbl Oy/ieM IITaMIIOBAaTh UHTE/JINTEHTOB, OyZeM
BbIpabaThIBATh X Kak Ha pabpuke» (Byxapun 1925:7).

Bosi3Hb KOJIZIEKTHBU3MA U IPAKTUIM3Ma HACTYNAIOLIEr0 MUpa KalluTala,
MalIWH W BJACTH JEeHer, BeAYIIUX K CTUPAHWUIO UHAWBU/YaJbHOCTH,
K 6e3ayxoBHOCTU y @. /lOCTOEBCKOrO MOJYYUIU XYA0KECTBEHHOE
BOILIOIleHHEe B poMaHe-aHTUyTonuu E. 3amaTuHa «Mbl», B o6pase
JEeUHAUBUAYJIU3NPOBAHHbBIX JIMYHOCTEN C MHAEKCAMH BMeCTO UMEH: E.
3aMaTHUH, BO3MOXXHOE€, UCII0/Ib30Bas H/el Xbioro ['epHcbeka — «Panbd
124C 41+ PoMaH o *ku3Hu B 2660 roay» (1912).

E. 3aMAaTHH He eJUWHCTBEHHBbIN NpefocTeperaj OT OGYKBaJIbHOI'O
C/1eJOBaHUs 3TUM TEeOpHUSIM: B 3a0bITON OBECTU-aHTUYTONMHU AHJipest
MapcoBa «J/Iro60Bb B TyMaHe 6yayiero. Ucropust ogHoro pomaHa B 4560
rogy» (1924) «ynprpa-PacMoBckue ydyr» NMpOCBEYUMBAIOT KaXKAO0rO,
Jl06MPasiCh 10 CAaMbIX COKPOBEHHBIX MbIC/IEN, KICUXOKOHTPOJIbHbIE JOCKU»
1 «Cs1yry o61ecTBeHHOM 6e301acHOCTH B Bestnkoii pecry6J11ke MUPOBOTO
pasyMa KOHTPOJIMPYIOT BCe, OT POXKJeHus 0 cMepTu» (Mapcos, 2015).
B cBoeli anTuyTOnMU «/01MHA HOBOH »XM3HW» (1928) Takke, 04eBU/IHO,
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XyJl0’KeCTBEHHOW peakLMU Ha ujeu A. l'acteBa, Pénop UnbuH (UnbuH,
1928) nrcas 06 UCKYCCTBEHHOM CO3/IaHUH PAChI JIIO/IEH C OTpeie/IEHHBIMHU
reHeTUYeCKHU 3a7100)KkeHHbIMU GyHKUUAMY, a Edum 303ys1a B poMaHe ¢
3HAKOBBIM JIJIsl TEX JIET 3aroJIoBKoM «MacTepckas dyesoBekoB» (1930)
pacckasbiBas 0 GYKBaJIbHOM JIETIKE U3 «UeJOBEKO-TeCTa» U U3 JacTel
TPYIIOB HOBBIX JIIOJieH, peAJiarasi 6y/IyliuM BJaZie/ibljaM BbIOPAThb U3
KaTaJsiora obpasel] YeJI0BeKa, Ha/leJIEHHbIN OIpe/leJIEHHbIMU 33/TAaHHBIMU
GYHKUMSIMA TOA, Oolpe/ie/IEHHBIM HOMepoM. [epou poMaHa LM B
cBoWX QaHTa3usX Jlasblie roMmyHKyayca ®aycra: «Katanor Heo6xoauM.
PasmecTuM Jsrozieit mo HoMmepaum. Y 6yieM cripalivBaTh 3aKa34yUKoOB — BaM
yT0? KTO Hy»keH? Takol-To U TakoH-T0? [loxkany¥iicta, Homep 15, 16, 2, 23.
U Bce.... [IpsiMo - BaM yTo HYyxHO? To-To u To-TO? [loxkanyiicra! XKapsp no
HoMepy 42 vu 29, unu 17 — u Bce» (303yns 2012: 245).

Ecau gns oaHuxX OyAylMNA MUD, GJiarofapsi HCIO0JIb30BaHUIO
MHHOBALMOHHBIX MaTepHaJioB, OblJ Obl HAMOJHEH CBETOM, 06'bEMOM U
KpacoTOH 3/JaHUH U3 CTeKJ1a, 6eToHa ¥ MeTasuia (M. Karaes, B. Kupuiios,
B. Utun, A. OKyHeB, apXUTEKTOPbI-KOHCTPYKTUBHUCTHI U JIp.), CTaJl Obl
«OBeIeCTBJEHHON yTonuel» B npoekTe AHTOHa JlaBuHckoro (B.A.
1923), To AJist APYTrUX 3Ta BCeobIasi Mpo3pavyHOCTh, BOSHUKHOBEHUE
KOJIJIEKTUBHOTO ObITa CTa/ld Obl Yrpo30M JIMYHOU KWU3HH, CBOGOJE
M 4YaCTHOMY NPOCTPAHCTBY, - MPOTHUBOIOCTaBJeHHe «YeTBepTakay,
TUTAaHTCKOM KyXHHU-cToJioBOH 0. Osiely, paspyiiaroinei mpeXXHUH ObIT,
Y KOooNepaTUBHOW CTOJIOBOH, Aapsilei BceM yioT, M. KaTtaeBa B pomaHax
«3aBUcTb» U «Cepane». ITOT Madoc KoJUIEKTHBU3MA HallléJl BbIpaXKeHHe U B
apxXUTeKType loMa-KoMMyHbl B MockBe. H.B. Jloky4aeB, ne0s10T CO34aHUSA
JIOMOB-KOMMYH «...C MUHUMaJIbHOU, UHIUBU/IyaJIbHOTO TI0JIb30BaHUs,
KUJIOW IJIOWAAbI0, C apXUTEKTYPHO OG(OPMJIEHHBIMH M XOPOILIO
060py/I0BaHHBIMU IOMEIEHUSIMH /1J151 KOJIJIEKTUBHOTO M0JIb30BAaHUS BCEX
KUIbLOBY ([oky4aeB, 1926:24) yTBepxAasl, UTO «... KOMMyHa/IbHbBIN peXKuM
No06HOro THIIA JOMOB /151 pabo4uX BbIBeJeT MOC/AeJHUX B GOJIbIINE
3aJibl, FTApMOHHYHbIe 110 GOpMe, TIOJIHbIE CBETA U BO3Ayxa. O61asich ¢
KOJLJIEKTUBOM KHJIbLIOB TAKOT'0 J0Ma-KOMMYHbI, pA00YMHA HAYYHUTCS XKUTh
KOMMYHaJ/IbHO U He 605IThcs pocTpaHcTBa» ([lokydaeB 1926:24). XoTs,
kpoMe danaHcTepa Il Dypbe, cTaBiiero cBoeobpazHbIM MeMoM elé B XIX
B., TAKUX «KKOMMYHUCTUYECKUX KOJIOHUI» 6bLJI0 MHOTO (JHresbc, 1929: 251
- 269), KaK U apTUCTUYECKUX «OOTrEeMHBIX» OOIIEXKUTHN — JIeTeHJapHbIN
napwxckui «La Ruche» - «Yneit» (La Ruche - Artistes — 75015 - Paris)
u o6uexxutue BXYTEMAC B Mockse (Kopotkuii Bek BXYTEMACa. Kak
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MOSIBUJICS U HCYe3 MEePBbIM COBETCKUM UHCTUTYT Au3aiiHa / HoBocTu
ropoza / CaiT MockBbl (mos.ru)

[IprMeyaTesbHO, UTO B a/IbTepHAaTUBHOM Poccnn 13 poMaHna B. [lesieBuHa
«CMoTpuTesnb» (4acTb 1 - «OpaeH xkéntoro ¢uiara», 2015) co3jaHHbIe pu
MOHACTBIPSX Y4eOHbIe 3aBe/IeHUs1 Ha3bIBAOTCS (alaHCTePaMU.

4. OBCYKAEHUE

JTta Gosiblas TeMa TPebyeT 6oJiee MOAPOGHOTO HCC/IeI0BaHMs], TOKA XKe
MOXKHO C/IeJIaTh JIUILb [TPe/iBAPUTEIbHBIE BBIBO/IbI: B HAYYHO-TEXHUYECKUX
YTOMHUSAX aKLUEHT JleJIajiCsl Ha «4yZleca TEXHUKH», 06pa3bl repoeB He
OTJIMYAJIUCh TIcUxo0rnu3MoM. OnMcaHnre Mupa GyAyIIero 66110 NOYTH
aHaJIOTUYHO KapTHHaM U3 poMaHoB B. OjoeBckoro u H. UepHbllieBcKOro, HO
C OTOBOPKaMHU O TOM, KAKUM JI0JKeH O6bITh HOBBIN YesioBeK. CaM »Ke HOBBIN
MUp ObLJI TPUMEPHO Y BCEX OIMHAKOB; ApyTHe — Kak E. 3amsaTuH, . OkyHeB,
@. Unbum, E. 303y15, A. MapcoB - nvcaiy 06 0MacHOCTH CO3/1aHUs HOBOT'O
YyeJiIoBeKa M 00 OMaCHOCTH 06e3/TMYMBaHUS, CTAHIapTHU3AI[MH, TOTAJILHOTO
KOHTPOJIAL.

WUpeun u o6pasbl 6yayuiero, koroporo omnacajucsad @. JlocToeBCcKul,
nlapaZloKCcaIbHO, U e/iBa JIM OCO3HAHHO CTa/IM BAXKHBIMU y [IpoJieTKy/1bTa,
B apXUTEKType PYCCKOIo KOHCTPYKTUBU3Ma, y JIED, BocnieBasiach MMEHHO
KOJIJIEKTUBHOCTD, OTKPBITOCTb, OTCYTCTBHE MCUXOJO0TU3Ma U YacTHOH
*U3HU. OCOGHAKOM cTOUT AHpel [11aTOHOB, Yell TyOUHHBIN Auajior
¢ @. locToeBCKUM, 3a4UC/IEHHBIM K cepefiiHe 1930-X IT. B peaKi[MOHEepHI,
I11€J1 He TOJIBKO B MyOJHULUCTHUKE, HO U B Ipo3e. ITU B3aUMOOTHOLLEHUS
nucaTeJsiel ¥ MX COLlMaJIbHas IPOrHOCTHKA OAPO6HO onvcaHbl (MnaToBa
2008).

5.3AKJ/IIOYEHHUE

[lepcneKTHBHBIM NPeCTABJSAETCS AAJTbHENIINHI CONTOCTABUTEIbHbIN
aHaJIU3 TEKCTOB PYCCKUX JUTepaTypHbix yTonui XIX - XX BeKoB B UX
HUJIEWHO-KYJIBTYPHOM JiHaJiore C COLMaJbHO-QUI0COPCKUMHU HJIEIMHU
nepBod NnoJsioBUHbI XX B. XOpOLIO HM3y4YeHbl pas/iM4Hble HJEeHHO-
CTUJILCTUYECKHE aCleKThl «MarucTpajibHbIX» TEKCTOB — «KpacHas
3Be3zia» A. borjaHoBa, «Mei» E. 3amaTuHa, «AaiuTta» U «'unepbosions,

93



abula 271

umxkeHepa ['aprHa» A. Toscroro, «HeBenryp» u «Kotiosan» A. [l1aToHOBa,
HO UX CBfI3b C JIMTepaTypHOU nmouBol, 1920-1930-X IT.,, C OFPOMHbBIM
KOpIIyCOM 3a0bIThIX MJIM MaJIOU3BECTHBIX TEKCTOB KaK METPOINOJIUHU —
Muxaus Kosbipes «Jlenunrpazay» (1925), 11 Jlappu «CTpaHa cC4aCTIUBbBIX»
(1931), ®énop UnbuH «/lomvHa HOBOM »xu3Hu» (1928), BuBuan Utun
«CtpaHna lonrypu» (1921), Bnragumup Kupusios «IlepBomMaiickuil coH»
(1921), Tax ¥ 1uTEPATYpPbI IMUTPALMU NTepBOH BoJHbI — [1. KpacHoB «3a
yepTonosioxoM» (1921) ¥ MH. Jip., UX UAEHHO-)KaHPOBOE B3aUMO/IeHCTBHE
C pyCCKOM JINTepaTypHOH yTolKel U aHTUyTonuen koHna XX - Havasia XXI
B. «OcTpoB Kpbim» B. AkcéHoBa (1979), «®@panity3ckas CCP» A. [naguamHa
(1985), «MockBa 2042» B. BolinoBu4a (1986), «3aBTpa B Poccuu» 3. TonoJist
(1989), «<HeBosBpaiueneny» A. Kabakosa (1988), «/lenb onpuunuka» (2006),
«Caxapnbiit Kpemib» (2008), «MeTesb» (2010), «JokTop lapun» (2021)
B. CopokuHa, «CMoTpuTesb» B. [leseBuHa (2015) 1 MHOTOYMC/IEHHBIMU
TEKCTaMU «aJIbTepHATUBHOU paHTACTHUKU», 0OCHOBOIOJIO}KHUKOM KOTOPbIH
6611 Muxau [lepByxuH, aBTOP, B YaCTHOCTH, poMaHa o nobee EMesbsiHa
[lyrauéna - «Ilyraués-nobeauresb» (1924) u ero BollapeHUH Ha TPOHE,
II0Ka He UCC/Ie/I0BaHbl.

deHOMEH «Xy/10’KeCTBEHHAs YKU3Hb», KOTOPbIN BBEJ B HAYYHBINA 060POT
[ Crepuun (CtepHuH, 1970), BMecTe C MOHATUSIMHU «JIUTepaTypHas
YKU3Hb» U «JIUTEPATYPHBIHN ObIT» PycCKUX GOPMATUCTOB MOTYT, 04EBU/HO,
co3aTh 6oJiee MOJIHYI0 KapTHHY TBOpYecKoM »u3Hu Poccuu Tex JieT,
[IpY 3TOM Hepa3pbIBHYIO CBAA3b BU3YyaJIbHbIX UCKYCCTB U apXUTEKTYpPhI
C BOIJIOILEHHBIM B HUX CJIOBOM, JINTEPATYPOH eIl NpPeJACTOUT U3YYUTh
6oJ1ee MOJIHO.
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Od Kristalne palace do Jame za temelj (ruski
Kotlovan). Futuroloske ideje u ruskoj knjiZzevnosti.
Postavljanje problema

SAZETAK

U ¢lanku se obraduje problem proucavanja evolucije futuroloskih ideja u
ruskoj knjiZevnosti od V. Odojevskog do F. Dostojevskog i njihov utjecaj na kasnije
poglede na buduce drustvo i buducega ¢ovjeka u knjizevnosti 20-ih i 30-ih
godina 20. stoljeca. Relevantnost teme odredena je kako povecanim op¢im
interesom za rusku kulturu i knjiZzevnost 20-ih i 30-ih godina, tako i novim
interpretacijama koje su se pojavile u godini 200. obljetnice Dostojevskog i
povezane su s recepcijom pisScevih ideja u postrevolucionarnoj knjizevnosti,
posebice u tekstovima ,zaboravljenih“ autora - V. Kirilova, ]. Okunjeva, V. Itina,
[. Kataeva i drugi.
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Znanstvena novina ¢lanka sastoji se u utvrdivanju moguéih veza izmedu
idejno-umjetnic¢koga svijeta F. Dostojevskog i poljaideja od 1920. - 30-ih godina,
ukljucujuci ne samo knjizevnost ve¢ i slikarstvo (Aleksandar Labas) i arhitekturu
ruskoga konstruktivizma i avangarde (Georgij Krutikov, Ivan Nikolaev, Ivan
Leonidov, Jakov Cernihov i mnogi drugi).

Kljucne rijeci: ruska knjizevna utopija i distopija, V. Odojevski, F. Dostojevski,
ruska knjiZzevnost, umjetnost i arhitektura 1920. - 30-ih godina
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1.UVOD

Geneza ruske utopijske ideje, ruskoga kozmizma, ruske narodne utopije,
ukljucujudi starovjerstvo, ruske knjizevne utopije i distopije proucavane
su dosta temeljito (Anufriev 2002; Vorobjova 2009; Giinther 2011; Kalinin
2002; Kovtun 2005; Pavlova 2006; Cistov 2003).

Najvecu pozornost istrazivaca privlaci roman I. Ehrenburga Neobi¢ne
pustolovine Julia Jurenita i njegovih ucenika (1922), pri¢a A. Cajanova
- agrarna utopija Putovanje mog brata Alekseja u zemlju seljacke utopije
(1920), romani E. Zamjatina Mi (1920) i Cevengur (1927) Andreja Platonova
(Lanin 1993, 2011). Istrazivana je njihova povezanost sa siZzeima evandelja,
s klasi¢nom ruskom knjiZevnos$cu i filozofijom ruskoga kozmizma, slika
Jedinstvene drzave F. Dostojevskog (Hrjas¢ova 2011) i M. Saltikova-S¢edrina,
staklene palade iz ¢etvrtog sna Vere Pavlovne N. Cernidevskog, a s njima
suvremena ruska knjiZevnost i filozofija - N. Fjodorov, A. Bogdanov, A. Gastev
i Proletkult, V. Muravjov i drugi (Gaceva 2019).

Medutim, jo$ uvijek nije dovoljno istraZena percepcija ruskih utopijskih
ideja i njihova transformacija u ideje o buduc¢em svijetu i budu¢em covjeku,
ne samo u postrevolucionarnoj knjizevnosti nego i u Sirem povijesno-
kulturoloskom kontekstu. Posebno je zanimljiv dijalog sa suvremenicima:
socijalisticke utopije A. Bogdanova - dilogija Crvena zvijezda (1908) i InZenjer
Manny (1913), Republika JuZnog kriZza (1904) V. Brjusova i prvo izdanje
romana A. N. Tolstoja Aelita (1921), Zemlja Gongurija V. Itina (1922), Svijet
buduénosti (1922) ]. Okunjeva i Zamjatinov roman Mi (Skorospelova 2014),
Zavist ]. OleSe (1927) i Srce 1. Katajeva (1927) te mnogi drugi, zajedno s
ruskom klasi¢cnom knjizevnos¢u, a posebno s likovnom umjetnoscéu 20-ih i
30-ih godina, slikarstvom i arhitekturom ruske avangarde. Izmedu ostalog,
utjelovljenje ideje i rijeCi u arhitekturi i slikarstvu iznimno je vazna tema
za cjelokupnu revolucionarnu kulturu, kada je, prema rije¢ima teoreticara
produktivisticke umjetnosti (produktivizma) (Zalambani, 1995), Borisa
Arvatova, ,umjetnik poZelio graditi (B. A. 1923: 62). Zivopisni su primjeri
toga ideje i poezija Proletkulta, , Tatlinova kula”, pjesnici i konstruktivisti
LEF-a, Drzava vremena V. Hlebnikova, njegova poezija i slikarstvo P. Filonova,
projekt sovjetskoga ,grada-vrta” i A. Cajanovljeva selja¢ka utopija - svijet u
kojem su gradovi uniSteni Velikim dekretom itd. Stoga postavljanje problema
konceptualizacije povijesno-knjizevnoga konteksta djela knjizevnika
razli¢itih umjetnickih pravaca moZe upotpuniti sliku stvaralacke interakcije
ruske klasi¢ne knjiZevnosti i postrevolucionarne knjiZevnosti, sliku razvoja
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Zanra utopije i distopije u najnovijoj ruskoj knjiZzevnosti: druzina Velikog
prstena 1. Jefremova, Svijet Podneva A. i B. Strugackih, Hordus Holma van
Zajcika, Moskorep — Moskovska komunisticka republika u romanu Moskva
2042 V.Vojnovica (1986), romanima T. Tolstoj Kis (2000), Maskavska Mekka
(2004) A. Volosa, pripovijesti Dan opri¢nika (2006) i Secerni Kremlj (2008)
V. Sorokina i drugih.

2.METODE

Sva su ta djela nastala u okviru duge povijesne i knjizevne tradicije,
ukljucujudi i rusku, ali istrazivaci se obi¢no okrec¢u tradicionalnom, veé
Sablonskom odabiru tekstova. Ni sami autori ni njihovi tekstovi ne postoje
u vakuumu, kako je ispravno primijetio B. Ejhenbaum, stoga je vazno pratiti
utjecaj na njih ,knjiZevnog zraka epohe” - Zeitgeist (duha vremena) te
provesti op¢u kulturno-povijesnu analizu odabranih tekstova.

3.REZULTATI

Ruska fantastika 19. i pocetka 20. stoljeca prikazuje razlicite slike
budu¢nosti, uglavnom utopijske. To je, prije svega, roman V. Odojevskog
4338. godina: Peterburgska pisma (1837), koji opisuje, rijecima V. Bjelinskog,
»buducu globalnu” sudbinu Rusije, koja zauzima cijelu rusku hemisferui s
Kinom predstavlja jedno od dvaju sredista svijeta. Ta je ideja dalje razvijena
u ciklusu pripovijesti Nema losih ljudi (2000 - 2005) Holma Van Zajcika
(pseudonim V. Ribakova i I. Alimova), bliskoga po svojem patosu romanu V.
Odojevskog, Rusija se pretvorila u Hordus, apsorbirajuci i Hordu.

Novele V. Odojevskog Posljednje samoubojstvo i Grad bez imena (obje 1944),
naprotiv, u svojim Zanrovskim karakteristikama predstavljaju distopiju ¢iji je
cilj razotkrivanje ideja pragmati¢nih ekonomista T. Malthusa i ]. Benthama,
u borbi protiv ,nasusnosti i korisnosti“ (J. Baratinski).

Kasnije je F. Dostojevski bio taj koji je razvio te ideje V. Odojevskog, dodajuci
i socijalizam protivnicima , zivog kr§¢anstva”, zatim ruski nihilizam, stvarajuci
Bjesove, jednog od mnogih ruskih ,antinihilistickih” romana. U filozofskoj
neromanskoj prozi - Zimske biljeske o ljetnim dojmovima (1863) i fantasti¢na
(autorska definicija Dostojevskog) utopijska novela - San smijesnog covjeka
(1877), posvecéena temi koja je dugi niz godina bila gotovo glavna u ruskoj
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filozofiji i knjiZevnosti - ,Rusija i Zapad", razvija se stalni motiv piS¢eva djela,
ne o proslom, ve¢ o budu¢em zlatnom dobu (Dostojevski 1983: 402).

Na prijelazu jedne epohe u drugu odnos stare kulture i nove u nastajanju
najintenzivniji je, i razvija se u dijalektickom dijalogu. U ruskoj religijskoj
filozofiji ranoga 20. stolje¢a ponovno su osmisljene i oblikovane slike N.
Gogolja, A. Puskina, a posebno F. Dostojevskog - ,, duhovnog praizvora“ (N.
Berdjajev) i drugih. Taj dijalog razvijao se u suprotstavljanju, poricanju,
kao i u promisljanju slika buducéega drustva u ruskoj knjizevnosti: kristalne
(staklene) palace V. Odojevskog i N. Cernisevskog, 1. Katajeva, V. Itina, V.
Kirillova, J. Okunjeva - i ,prozirni”, deindividualizirani svijet romana Mi ].
Zamjatina.

I. Katajev je u svojem programskom ¢lanku O umjetnosti i buducem covjeku
(1929) postavio pitanje koje je zabrinjavalo sve - kakva ¢e osoba biti u ovom
novom svijetu ,zelenih gradova-vrtova’, ,mnogih sivih stakleno-betonskih
zgrada sa sjajnim i pametnim strojevima i milijunima hektara bogate,
kolektivno obradene zemlje, iz koje ¢e obilno poteci toplina, plava svjetlost,
hranai odjeca za sve Zivo”, - ,,...hoce li zadrZati bogatstvo i suptilnost duse?”
(Katajev 1933). Kasnije su na to pitanje potvrdno odgovorili klasici ruske
fantastike - I. Jefremov (Andromedina maglica, 1956 i Srce zmije, 1958) i
braca A.1B. Strugackij (Podne, XXII. stoljece - u tim se djelima prikazuju fizicki
i duhovno prekrasni ljudi: Dar Veter i Veda Kong (Andromedina maglica) te
ljudi iz Svijeta Podneva brace Strugackih.

Ideje buducega svijeta i grada buduénosti nasle su vizualno utjelovljenje
u kratkom desetlje¢u ruskoga arhitektonskog konstruktivizma - projekt
leteega grada Georgija Krutikova, ku¢a-komuna Ivana Nikolajeva, lete¢a
dinamika slika Aleksandra Labasa, arhitektonske fantazije Jakova Cernihova,
koje su nadahnule Normana Fostera, stakleni neboderi Ivana Leonidova,
kuéa-radionica arhitekta Konstantina Meljnikova. IstraZivaci nisu uvijek
svjesni ove interakcije, ovoga sloZenog odnosa izmedu drustvenih ideja,
rijeCi i njihove vizualizacije.

Bilo je to paradoksalno preuokvireno utjelovljenje slika budué¢nosti iz
publicistike i proze F. Dostojevskog - ,mravinjak’, ,kokosinjac” i ,staklena
palaca”, koje je prepricao V. Rozanov (Rozanov 1996: 87-88, 122) . Malo
je vierojatno da je rije¢ o izravnom preispitivanju ideja F. Dostojevskog:
njegov strah od transparentnosti, kolektiviteta i prakti¢nosti postao je patos
buducega drustva, zapravo se transformirao u ideje o samoj buduénosti kao
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svijetu metala, stakla i pametnih strojeva, ku¢a-palaca - grad buducnosti
Alexandre Kollontai sa svojim golemim palacama, gdje su stanovnici
rasporedeni s obzirom na uzrast u Djecjim palacama i Ku¢i za odmor za
starije osobe (Uskoro. Za 48 godina, 1923) i projekt kompleksa kuc¢a-komuna
za AnZero-SudZensk Nikolaja Kuzmina (1928 - 1929) sa svojim Zivotnim
rasporedom, kada clan komune, od rodenja do smrti, prolazi kroz puni zivotni
ciklus unutar ove posebno isplanirane kuce.

To je trebao biti svijet ljudske zajednice, svijet kolektivnoga Zivota, kojega se
J. Zamjatin bojao, ili svijet zajednickoga rada, ispunjen svjetloS¢u i toplinom,
svijet zajednickoga rada i zajednickoga odmora u noveli A. Kollontai Uskoro.
Za 48 godina (1923), u pripovijesti 1. Katajeva Srce (1927), u romanu ]J.
Okunjeva Buducdi svijet (1923), noveli V. Kirillova Prvosvibanjski san (1921),
itd. Cetvrtina Andreja Babi¢eva, u romanu Zavist J. OljeSe - divovska kuca-
kuhinja, Kué¢a na nasipu (1931) B. lofana kao projekt kuce-grada zatvorene
strukture za partijsku i sovjetsku elitu iz knjige ]. Sljozkina Vladina kuca
(2019) - i kuca iz romana V. Itina, J. Okunjeva i novele V. Kirillova, buduci
svijet iz govora ¢lana Drustva knjizevnika Prijevoj 1. Katajeva.

Fobije i predvidanja F. Dostojevskog utjelovljene su u teorijama Proletkulta,
iako nema izravnih dokaza da je Aleksej Gastev, utemeljitelj teorije znanstvene
organizacije rada, ideolog Proletkulta, preispitao te prosudbe F. Dostojevskog.
A. Gastev napisao je proletarijatu, upravo zbog njihova masovnog karaktera i
povezanosti jednom zajedni¢kom idejom, da ¢e individualnost samo ometati
izgradnju novoga svijeta, upravo ,,..nevjerojatna anonimnost nam omogucuje
da kvalificiramo pojedinacnu proletersku jedinicu kao A, B, Cili 325, 075 i
0, itd.; ...kao da viSe nema ljudskog individualnog lica, ali ima ujednacenih
normiranih koraka, postoje lica bez izraza, dusa liSena liri¢nosti, emocija koje
se ne mjere ni krikom, ni smijehom, ve¢ manometrom i taksimetrom.” (Gastev
1919: 75-76). Novi Covjek, prema teoreticarima LEF-a, nije bio Skolovan, ve¢
proizveden: ,Za lijevano Zeljezo! Za lijevanu zemlju! Za lijevanog Covjeka!
Zeljezno vrijeme stvara Zeljezne ljude” (LEF 1927: 1).

Ovo stajaliSte podrzavala je i stranacka elita. Godine 1925., govore¢i na
raspravi o sudbini ruskih intelektualaca, N. Buharin rekao je: ,Da, mi ¢emo
tiskati intelektualce, proizvodit ¢emo ih kao u tvornici” (Buharin 1925: 7).

Bojazan F. Dostojevskog od kolektivizma i prakticizma u nadolazec¢em

svijetu kapitala, strojeva i mo¢i novca, koji vodi brisanju individualnosti i
nedostatku duhovnosti, dobio je umjetnicko utjelovljenje u distopijskom
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romanu J. Zamjatina Mi, u slici deindividualiziranih pojedinaca s indeksima
umjesto imena: ]. Zamjatin mozda je iskoristio ideju Huga Gernsbacka - Ralph
124C 41+ Roman o Zivotu 2660 (1912).

J. Zamjatin nije bio jedini koji je upozoravao na doslovno slijedenje
ovih teorija: u zaboravljenoj distopijskoj pripovijesti Andreja Marsova
Ljubav u magli buduénosti. Povijest jedne ljubavi u 4560. godini (1924)
yultra-Rasmovske zrake“ prosvjetljuju svakoga, dopiru do najtajnijih
misli, ,psihokontrolne ploce“ i ,Sluge javne sigurnosti u Velikoj Republici
svjetskog razuma kontroliraju sve, od rodenja do smrti“ (Marsov, 2015).
Fjodor Iljin (Iljin, 1928) u svojoj distopiji Dolina novog Zivota (1928), kao
oCito umjetnickoj reakciji na ideje A. Gasteva, piSe o umjetnom stvaranju
rase ljudi s odredenim genetskim predispozicijama, a Jefim Zozulja je u
romanu sa znakovitim za te godine naslovom Radionica ljudi (1930), govorio
o doslovnom modeliranju novih ljudi od , ljudskoga tijesta“ i dijelova leSeva,
pozivajuci buduce vlasnike da izaberu iz kataloga ljudski uzorak obdaren
odredenim funkcijama pod odredenim brojem. Junaci romana otisli su dalje
u svojim fantazijama od Faustovog homunculusa: ,Katalog je neophodan.
Smjestimo ljude po brojevima. A kupce ¢emo pitati - Sto Zelite? Tko vam je
potreban? Ovakav ili onakav? Molim Vas, broj 15, 16, 2, 23.1toje to...Izravno
- Sto vam treba? Tako i tako? Izvolite! Pecite prema broju 42 ili 29ili 17 - to
je sve” (Zozulja 2012: 245).

Ako bi za neke svijet buduénosti, zahvaljujuéi koristenju inovativnih
materijala, bio ispunjen svjetlo$¢u, volumenom i ljepotom zgrada od stakla,
betona i metala (I. Katajev, V. Kirillov, V. Itin, J. Okunjev, konstruktivisticki
arhitekti itd.), postala bi ,materijalizirana utopija“ u projektu Antona
Lavinskog (B. A., 1923), onda bi za druge ta univerzalna transparentnost,
pojava kolektivnoga nacina Zivota postala prijetnja osobnom zivotu, slobodi
i privatnom prostoru - suprotnost Cetvrtini, divovske kuhinje-blagovaonice
J. OljeSe, koja unistava stari nacin Zivota, i zadruZne kantine koja svima pruza
udobnost, I. Katajeva u romanima Zavist i Srce. Ovaj patos kKolektivizma dosao
je do izrazaja u arhitekturi ku¢a-komune u Moskvi. N. V. Dokucajev, ideolog
stvaranja ku¢a-komuna,,...s minimalnim, individualnim koristenjem, Zivotnim
prostorom, s arhitektonski dizajniranim i dobro opremljenim prostorijama
za kolektivnu uporabu svih stanovnika” (Dokucajev 1926: 24) tvrdio je
da ,....Komunalni reZim ove vrste kuca za radnike vodit Ce potonje u velike
dvorane, skladne forme, pune svjetla i zraka. Komunicirajuci s kolektivom
stanara takve zajednice ku¢e-komune, radnik ¢e nauciti Zivjeti u zajednistvu
i nece se bojati prostora” (Dokucajev 1926: 24). lako je, osim falansterije
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Charlesa Fouriera, koja je jo$ u 19. stolje¢u postala svojevrsnim memom
takvih ,komunistickih kolonija” (Engels 1929: 251-269), ali i umjetnickih
,boemskih” hostela - legendarni Pariski La Ruche - ,Kosnica” (La Ruche
— Artistes — 75015 - Pariz) i hostel VHUTEMAS u Moskvi (Kratko stoljece
VHUTEMAS-a. Kako se pojavio i nestao prvi sovjetski institut za dizajn /
Gradske vijesti / Web-stranica Moskve (mos.ru)

Vazno je napomenuti da se u alternativnoj Rusiji iz romana V. Pelevina
Cuvar (1. dio - Red Zute zastave, 2015) obrazovne ustanove stvorene pri
samostanima nazivaju falansterijama.

4.DISKUSIJA

Ova opSirna tema zahtijeva detaljnije istrazivanje, ali zasad se mogu
izvu¢i samo preliminarni zakljucci: u znanstveno-tehnolo$kim utopijama
naglasak je bio na ,¢udima tehnologije*, slike junaka nisu se razlikovale po
psihologizmu. Opis svijeta buducnosti bio je gotovo sli¢an slikama iz romana
V. Odojevskog i N. Cernisevskog, ali sa zadr$kom o tome kakav bi trebao
biti novi ¢ovjek. Sam novi svijet bio je priblizno isti za sve; drugi, poput J.
Zamjatina, J. Okunjeva, E Iljina, E. Zozulje, A. Marsova - pisali su o opasnosti
stvaranja novoga Covjeka i opasnosti depersonalizacije, standardizacije i
potpune kontrole.

Ideje i slike budu¢nosti, kojih se F. Dostojevski bojao, paradoksalno i jedva
svjesno, postale su vazne u Proletkultu, u arhitekturi ruskoga konstruktivizma,
u LEF-u, velicali su se kolektivitet, otvorenost, odsutnost psihologizma i
privatnoga Zivota. Izdvojen je ostao Andrej Platonov; ¢iji je produbljeni dijalog
s F. Dostojevskim, upisan sredinom 30-ih godina u reakcionare, zamjetan ne
samo u publicistici nego i u prozi. Ti odnosi medu piscima i njihove drustvene

prognoze detaljno su opisani (Ipatova 2008).

5.ZAKLJUCAK

Daljnja komparativna analiza tekstova ruskih knjiZevnih utopija 19. -
20. stoljeca u njihovom ideoloskom i kulturnom dijalogu s drustvenim i
filozofskim idejama prve polovice 20. stolje¢a Cini se obecavaju¢om. Razni
ideoloski i stilski aspekti ,glavnih tekstova dobro su prouceni — Crvena
zvijezda A. Bogdanova, Mi ]. Zamjatina, Aelita i Hiperboloid inZenjera Garina

106



Julija Voropaeva / Aleksej Ovcarenko / Irena Mikulaco

A. Tolstoja, Cevengur i Jama za temelj A. Platonova, ve¢ njihova povezanost s
knjizevnim tlom 1920. - 30-ih godina, s ogromnim korpusom zaboravljenih
ili malo poznatih tekstova poput metropole - Mihail Kozirjev Lenjingrad
(1925.), lIan Larry Zemlja sretnih (1931), Fjodor lljin Dolina novog Zivota
(1928.), Vivian Itin Zemlja Gongurija (1921), Vladimir Kirillov Prvosvibanjski
san (1921) i knjizevnost prvoga vala emigracije - P. Krasnov Iza ¢icka (1921) i
mnogi drugi, njithovu ideolosku i Zanrovsku interakciju s ruskom knjizevnom
utopijom i distopijom kasnoga 20. i pocetka 21. stoljeca.

Otok Krim V. Aksjonova (1979), Francuska SSR A. Gladiljina (1985), Moskva
2042 V. Vojnovica (1986), Sutra u Rusiji E. Topolja (1989), Prebjeg A. Kabakova
(1988), Dan opri¢nika (2006), Secerni Kremlj (2008), Mecava (2010), Doktor
Garin (2021) V. Sorokina, Promatrac V. Pelevina (2015) i brojni tekstovi
»2alternativne fantastike”, Ciji je utemeljitelj bio Mihail Pervuhin, autor,
posebice, romana o pobjedi Jemeljana Pugacova (Pugacov - pobjednik, 1924)
i njegovo stupanje na prijestolje, joS nisu prouceni.

Fenomen ,,umjetnickoga zivota”, koji je u znanstveni optjecaj uveo G. Sternin
(Sternin, 1970) s pojmovima ,knjiZzevni Zivot” i ,knjiZevni nacin Zivota” ruskih
formalista, ocito mozZe stvoriti potpuniju sliku o stvaralackom zivotu Rusije
tih godina, dok neraskidivu povezanost vizualne umjetnosti i arhitekture
s rijecju utjelovljenom u njima, knjizevnosc¢uy, tek treba potpunije prouciti.
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From “Crystal Palace” to “The Foundation Pit” [Russian:
“Kotlovan”]. Futurological ideas in Russian literature.
Setting out the problem

SUMMARY

The article covers the problem of studying the evolution of futurological ideas
in Russian literature from V. Odoyevsky to E. Dostoevsky and their influence on
the later views on the future society and the future man in the literature of the
1920s-1930s. The relevance of the topic is determined by both the increased
general interest in Russian culture and literature of the 1920s and the1930s,
and the new interpretations emerging in the year of the 200th anniversary of
Dostoevsky and connected with the reception of the writer’s ideas in the post-
revolutionary literature, especially in the texts by the “forgotten” authors - V.
Kirillov, J. Okunev, V. Itin, I. Kataeyv, etc.

The scientific novelty of the article consists in establishing possible connections
between E Dostoevsky’s ideological and artistic world and the field of ideas of the
1920s and the1930s, including not only literature, but also painting (Alexander
Labas) and architecture of Russian constructivism and the avant-garde (Georgy
Krutikov, Ivan Nikolaev, Ivan Leonidov, Yakov Chernikhov and many others).

Keywords: Russian literary utopia and dystopia, V. Odoyevsky, E. Dostoevsky,
Russian Literature, art and architecture of the 1920s-1930s
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AHHOTADUA

CraThs MocBsleHa aHaau3y pomana 3. [IpuienuHa «O6UTENbY, 1eUCTBYE
KOTOPOI'0 MPOUCXOAUT NpeIoIoKUTeNbHO B 1929 rofy Ha TeppUTOpPUHU
ConoBenkoro MoHacTbIps, TAe ¢ 1923 roga Haxoauica CJIOH. [Ipeacrasisiercs
IJIOJIOTBOPHBIM COMOCTABUTh «QOUTEJb» C Xy/10’KeCTBEHHBIM ouepkoM O.M.
JlocToeBckoro «3anucku u3 MEpTBOro JoMa, IBJASIOUIAMCS NpeaTedei
«JIarepHOW TeMbI» B UCTOPUM PYCCKOM INTEPATYpHI. [[py TakoM cpaBHUTETLHOM
aHa/IM3e 0O6HAPYKUBAETCS CXOJICTBO KaK HAa YPOBHE KOMITIO3UIIMH, TaK U Ha
ypOBHE MOTHMBOB U 06pa3HOM cucTeMbl. HecMOTpsl Ha TUIIOJIOTUYECKYIO
6JIM30CTb CUTYALUH, 3314, IOCTABJIEHHbIE aBTOPAMH, Pa3JIUYHbI, UYTO U
MPHUBOJUT K aOCOJIIOTHO Pa3HbIM IieJsIsIM, 60Jiee TOTO, OTHOIIIEHUE aBTOPOB
K reposiM, UX MHPOBO33peHYecKas MO3UIUsI OKA3bIBAETCS abCOJIIOTHO
MPOTHUBOMOJIOKHOM.

Ocoboe BHMMaHMUe B CTaTbe y/leJIeHO CeMaHTUKe Ha3BaHUS POMaHa,
06pa3sy IJIaBHOT'O reposi, HECOOTBETCTBHUIO TEMbI U kaHpa. MHOro4YMc/IeHHble
PEMUHUCLIEHIIUY, 06HApY>KeHHbIe B MpoLiecce UCCIe/JOBAaHUs, OTChIAIOT K
JApyruM npousBegenus .M. JlocroeBckoro («IIpecTynieHre U Haka3aHUe»,
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«BpaTtps KapamasoBbi»), 103B0/1s151 60J1ee Iy60K0 M 06bEKTUBHO B3IVISTHY Th
Ha pomaH 3. [IpuienuHa.

KioueBsblie c/10Ba: siarepHast npo3a, CoJI0BELIKUI MOHACTBIPh, 0GUTEJIb,
JlocToeBCKuUH, KaHP
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1.BBEJIEHUE

B 2014 ropy Bbliien pomaH 3axapa [Ipunenuna (EBrenuit HukosiaeBuy
[Ipunenun) «O6UTeNb», YAOCTOEHHbIM NpeMUU «boJsibliasg KHUray.
JlelicTBUe poMaHa MPOUCXOAUT NPEAIONOXKUTENbHO B 1929 roay Ha
TeppuTopru CoJI0BELKOT0 MOHACTBIPS, B KOTOPOM ¢ 1923 roga Haxoau/ica
CJIOH - CosioBenkuii Jlarepb 0CO60ro Ha3HAYEHUs, TPE/IIIECTBEHHUK
['VJIATA. C 1920 roga Ha CoJioBKax pacnoJiarajics Jiarepb IpUHYAUTETbHBIX
pabot (nmpuMepHo 350 yesioBeEK BMecTe ¢ KOHBOWHbBIMU), ¢ 1923 roza
Ha TeppuTtopun CoJsioBelKOro MoHacTbIpsi Haxoauscs CJ/IOH, nepBbiid
B COBETCKOM cTpaHe Jiarepb. ColMajbHbIN COCTAB 3aK/JI4YEHHBIX ObLI
MHOTOCJIOUHBIM, OZJHAKO 3HAYMTEJIbHYI0 €ro 4acTb COCTaBJISJIU TaK
Ha3bIBaeMble «IOJIUTUUYECKUEY, YKOBEHCTBO U CBAIIEHHUKH, OPULEPHI
6eJ10i rBapiMH, 3CePbI, UHTEJJIMTeHLUS].

Llenpto MiccaeoBaHUSA SABJIIETCA B3I/ HAa poMaH «O6UTeb» yepe3
NpU3My cpaBHeHHUs poMaHa 3. [Ipusienvna c ouepkoM .M. J/locToeBcKoro
«3anucku u3 MEpTBOro JoMay, ABJSIOIINMCS TPeATeYen «JIarepHOM TEMbI»
B MUCTOPHUH PYCCKOU JIUTEPATYPBL.

2.METO/IbI UCCJJEJOBAHUA

B cTraTbe 0600611[eHbl pa3Hble MOIXO0/bI, YTO 06ECTIEYNIIO IPUMEHEHNE
KOMILJIEKCHOTO MeTo/ia. Mcroib30BaHbl pa3Hble METO/[bl UCCIe0BAHUS,
HO TMIpeX/ie BCEro aHATMTUYECKHUN, CPABHUTEbHO-CONIOCTABUTEIbHBINA U
KOHTEKCTYaJIbHbIN aHa/u3. [Ipy cpaBHUTEIbHOM aHAIM3€e 0OHAPYKHUBAETCS
CXOZICTBO MEX/ly YKa3aHHBIMU npousBesieHussMu .M. /loctoeBckoro u 3.
[IpusienvHa, 4TO Oy/IeT MPOAEMOHCTPUPOBAHO B CTaThe, KAK HA YPOBHE
KOMIIO3HUIIMH, TAK U HA yPOBHE MOTUBOB U 06PAa3HOU CUCTEMBI.

3.0bCYKJAEHHUE

’Kanp «iarepHo#t npo3sbl» HauuHaeTcs ¢ .M. [locroeBckoro. UMeHHO
OH CTaJl IePBBIM PYCCKUM MUcaTeseM, IPOLIEAIINM Yepe3 af ocTpora 1
HAIKCABIINM 006 3TOM OIBITE B 04EPKOBOU Ipo3e «3anucku u3 MépTeoro
JnoMa» (1860-1962). UMeHHO J|oCTOEBCKUI OTKPBII PYCCKOMY YMTATEIO
HEeBEeJIOMYIO Jlocesie CTPAHUIy PYCCKOM »KU3HU, CO3/1aB UHTEPEeCHEN TN
YyeJIOBeYECKHUU JJOKYMEHT — CBU/IETENbCTBO o4eBUALA. [IpeacTaBiseTca
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60Jiee YeM YMeCTHbIM CpaBHUTb poMaH 3. [Ipusienuna c ouepkamu O.M.
JlocToeBckoro. [Iofo6HOe conocTaB/eHUe He JIMIIEHO CMbIC/IA 10 0OYeHb
MHOI'MM IIPUYHMHAM.

daMuIYsA IJIaBHOTO reposi «3anrucok u3 MEpTBOro JoMa», OT JiUla
KOTOPOro HamucaH ouepk, - [opssHuukoB, Anekcanjp I[leTpoBuu
lopsinunkoB. Ero 3anucku nomnajiv B pyKu aBTopa, KOTOPbIM IOCJIe CMEPTHU
TopsiHYMKOBA UX OMyGJIUKOBAJL

®amuins raBHoro repost pomasa IlpusienuHa - l'opsiuHoB, ApTéM
lopsiunoB. CoBnaZieHue Bpsij Ju ciaydaiiHo. [IpaBaa, [opsAsHUYUKOB —
JIBOPSIHUH, OJIy4rBIIKE 10 JieT KaTopru 3a yOUNHCTBO >KeHbL. AJIeKCaH/py
[leTpoBrYy 0Ko0JI0 35 JIET, OH GJ1eIHbIN, XYA0H, TIeAYLIHbINA. DTO COBCEM
He 00asiTe/JbHbIH, HEYBEPEHHBIA B cebe 4esl0BeK, HUYTOXKHBIM, Ha
NepBbIi B3MVIsL/l, MHUTEJIbHbIH, CJIOMJIEHHBIN KaToproi. Ero oTHoueHus
C KaTOP>XHUKAaMH, B OCHOBHOM C MPE/[CTaBUTESIMU ITPOCTOT0 HAPO/3,
CKJIaIbIBAIOTCS TPYAHO, IOTOMY YTO OH «4YYy>KaK», ero He IPU3HAIOT.

Aptém TopsAMHOB, HAaNPOTHUB, MOJIOAOM, CUJIBbHBIY, HETJyNbIH, HO
HeypaBHOBeIlIeHHbIH, COTKaHHbIM U3 IPOTUBOPEYNH, MOJIOJIOM YeJIOBEK
JieT 27, u3 MOCKBBI, CTYZA,eHT, OyHTapb U MHAUBUyalUCT. Ha poTshkeHU M
pOMaHa OH cOBepLIaeT Pa3Hble, HHOIZIA B3aUMOUCK/IIOYAOLIYE JPYT ApyTa
NOCTYNKH, pediekcrupyeT. [IpuHa//IeXKUT K UHTeJJIMTeHIMH. APTEM U
HUYTOXEH, U 6/1aropo/ieH OJHOBPEMEHHO, U HEXKEH, U ecToK. PaMu/inu
CO3BY4YHBI, HO Tepor He noxoxU. Ckopee, ApTéMa MOXKHO COIOCTaBUTH C
JPYTUM paccy04HbIM repoeM /loCTOEBCKOT0 U3 poMaHa, UCTOKH KOTOPOTO
BOCXOZST K IpeObIBaHUIO [T caTeJ Il Ha KaTopre.

®.M. [locToeBckui nucan 6paty: «He moMHHUIIb JH, 51 TeGEe TOBOPHJI TIPO
O/IHY Ucnosedb-pOMaH, KOTOPbI 51 XOTeJ MUCcaTh <...> §I 3alymMast ero Ha
KaTopre, JIéKa Ha Hapax, B TSOKEIYI0 MUHYTY IPYCTH U CAMOPA3JIOKEHUS
..» (locTtoeBckuii 1928-1959: 608).

Cama ¢pamuiivs reposi ceMaHTHYECKH Harpy»keHa U BblOpaHa yJlauHo,
TaK KakK Jl0NyCcKaeT JABOWHOe ToJsikoBaHHWe. C OJHOU CTOPOHBI, OHA
aCCOLMUPYETCsl U CBS3bIBAETCS CO CJIOBAMU 20pe, 20pesamby, 20ptoyull,
20pbKUll, ¢ ApYToH, — 2opsiuuli, copsiwyuti. lepoit paspbiBaeM BHyTPEHHUMU
POTHBOPEUHSIMH, YTO CUMBOJWYECKH BbIPAKEHO B 3ByYaHUU paMuinu. U
CHOBa 3TO0 HanoMuHaeT. Utak, lepacum Yucmos, 27 1em om pody, uz Mocksbl,
y6u/a1 monopom KyXapky U npayky, 3a umo 6ui1 ocyxcoéH (besos 1984: 13).
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13 KOpOTKOU ra3eTHOM 3aMeTKH, HapaBHE C APYTHMH COCTaBJIAIOIIUMY,
BbIpOC poMaH «IIpecTynieHre U HaKa3aHUe», [VIaBHbIM repoeM KOTOPOro
ABJISIETCS HeJOy4MuBIUMMCcA cTyeHT PonuoH PackosibHUMKOB. ApTéM
['opsANHOB, M3HaYaIbHO COBCEM He NTOX0XKHUH Ha [OpAHYMKOBA, HO UMERLUH
YepThbl CXOJCTBa C Packo/JbHHUKOBBIM, K GUHA/Ny pOMaHa HayuHaeT
NpUOJIMKATBCA K THUIIOJIOrMYecKoMy TUNy ['OpsSIHUMKOBA, HayWHaeT
CIMBATBCA C APYTUMU JIarT€pHUKAMH, CTAHOBUTCH HEBBIPA3UTEJbHBIM,
MOJIYAJIMBBIM, 0ObIKHOBEHHBIM. OH, 60J1blie, Y4eM [OpSHYMKOB, CJIOMJIEH,
JYXOBHO U QU3UYECKHU.

@M. /locToeBCKMI HE3PUMO NPUCYTCTBYET Ha CTPAaHULAX pOMaHa Ha
ypPOBHE MOTUBOB, TUNIAXKEH, MOJTMPOHUH, UHOT/Ia UMILIMIUTHO, a T/ie-TOo
JIOCTATOYHO sIBHO. HanprMep, moBTOPSIOIIMICS 06pa3 COTHIIA U CBA3aHHBIN
CHUM MOTHUB. «Ha y/u1ie cTos1/10 BeuepHee CoJI0BELKOe COTHIE, IPOHU3bIBAsA
JIy4aMU TY4H <...> 1 BCE B BO3/[yXe Ka3aJ10Ch NoJicaaléHHbIM» ([Ipuenun
2015: 182). 06pa3s 3axodsaue2o coHYA SIBJASETCS OJHUM U3 IOCTOSTHHBIX B
TBopuecTBe O.M. /locToeBCKOro He TOJIBKO B «[IpecTyI/ieHHH 1 HaKa3aHUM»,
HO 1 B poMaHax «[logpocTtok» u «bpatbsa KapamazoBsei». B «IlpectynieHnun
Y HaKa3aHUW», HalpuMep, untaeM: «He6osibI1asi KOMHATa <...> 6bLIa B 3Ty
MUHYTY SIPKO OCBellleHa 3aX0AuM cotHIeM» ([JoctoeBckuit 1957: 10).

B.H. TormopoB cuuTaet, 4To «3akat y [loCTOEBCKOTO — He TOJBKO 3HaK
POKOBOTO 4aca, KOIrZla COBEPLIAIOTCA WM 3aMbILUIAITCA pellarolliue
JleMICTBUS1, HO U CTUXUS, BJaMALLAA Ha repos» (Tonopos 2009: 398).
Jymaetcs, uto He 6e3 BaussHus Q.M. JloctoeBckoro HaxoauM y 3. [IpuienvHa
cienywoIKi ¢pparMeHT: «B MocKkBe coJHIe 3aX0UT — KaK OCTbIBILIHH
camoBap yHecsu. B [luTepe, - 1 ApaHacbeB MaxHyJl PyKOH KyJa-TO B
CTOPOHY, — KaK IIETPOBCKUH MSITAK 32 pyKaB CHPATAIH. <...> U TOJIbKO TYT
- Kak OpuTBOH, — AdaHacbeB ObICTPO YHPKHYJI YKa3aTeJIbHbIM NaJIbLEeM
BO3JIe 111ey, 1o ropay...» ([Ipunenun 2015: 416).

ApTéM [0OpSMHOB B 0/{HY U3 PEeLLIUTE/IbHbIX MUHYT, CTOS I1epe/i BbI60pOM,
OT KOTOpOro OyzeT 3aBUCeTb ero JajbHelllas cyfbba, — 0CTATbCS
4YeJI0BEKOM WJIU CTaThb CMYyKa4oM, BeJET 6eCKOHEUHbIH BHYTPEHHUH juasior
C cCaMKM CO60M, BBICTYIasA KaK Obl B IBYX JIMLIAX, €r0 CO3HaHUe JJBOUTCS], OH
MYYUTEJbHO Pa3MbIILISAET KaK Obl «BBIKPYTHUTBCS»: KAPTEM Pa3MbILIISAI
0060 BCEM OZJHOBPEMEHHO, CJIOBHO U36eras JyMaTb 0 CAMOM I[VJIaBHOM, — HO
3TH MOMNBITKU ObL/IM TIETHBIMU. ” COJIHLe TaK CBETUT <...> Kak ke sroq1
MOTYT N0J1II06UTB bora, ec/iv OH 0JJMH 3HAEeT BCE PO TBOIO [10/IJI0CTh, TBOE
BOPOBCTBO, TBOM I'pex? MblI >ke BceX HEHaBU/JUM, KTO 3HAET O Hac iypHoe?”»
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(ITpunenunH 2015: 182). [o3s:xke Baaabiuka MoaHH npeasaraet ApTémy
EBaHresive, 0T KOTOpPOro repoii 0TKa3bIBAeTCH.

B KomMmeHnTapuu k poMany «lIpectymnyenue u Hakasanue» C.B. besos
MUIIET, YTO «COJIHIIE Bceraa y JJoCTOEBCKOTO — CUMBOJI “ 3KMBOH KU3HU,
CUMBOJI BOCKpeceHus Teposi. B yxkace PackosibHMKOBaA nepe/; COJIHIEM U
npeaYyBCTBHE TH6esn, TH6e/u ero MepTBOPOXKAEHHON TEOPUH, U B TO Ke
BpeMs ITpeT4yBCTBHE BOCKpPECEHUsI — BOCKpeceHHUs aAyiu» (besoB 1984:
57). «M mozada, cTano 6bITh, TaK e OyJeT COJIHLE CBETUTH!.. — KaK Obl
HeB3Hayall MeJibKHYJ/10 B yMe PackosibHUKOBa» ([locToeBckuit 1957: 10).

B «IlpecTyrnyiennu U HakazaHUW», Kak nogcuurtasa B.H. Toropos, cioBo
cmpaHHblll ynoTpebsisieTcss okosio 150 pas, co3maBas «aTtMochepy
HEOXXH/JAHHOCTH, 00MaHyTOT0 0XKH/IaHUs, Heorpe/iesiEHHOCTU» (TornopoB
1973: 237). B «3anuckax us Méprtsoro foMa» JlocTOeBCKUM :KUBOIUCYET
«CTPaHHOCTb UHBIX dpakToB» ([locToeBckuid 1979: 7). YacTo nosb3yeTcst
3TUM NpuJarateabHbIM U [Ipunenun. Cama aTMocdepa sarepsi, ero BU/
CTPaHHBI U HEOXKUJAHHBI: NIOChIAHHbIE TIECKOM JIOPOXKKHU, KJAYMOBI C
po3amy, Gurypa cj0Ha, BbLIOXKEHHAs1 6€/IbIMU KaMHSIMU Ha LieHTPaJIbHON
kaymb6e. «Hamu CosIoBKM - cTpaHHOe MecTo! <...> ITO caMasi CTpaHHas
TIOpbMa B Mupe! <...> Mbl BOT iyMaeM, YTO MUP OTPOMEH U YAUBUTEJIEH,
MIOJIOH TallH ¥ 0YapOBaHMS, yrKaca U MpeJsIeCTH HO Y HaC eCTb HEKOTOpbIe
PEe30HBI IPESINIOJI0XKUTD, YTO BOT CETOZHS, B 3TH AHH, COJIOBKH SBJSIOTCS
CaMbIM HeoObIYalHbIM MECTOM, U3BECTHBIM yesioBeuecTBY» ([Ipunienun
2015: 55). llpunaratenbHoe cmpanHbill y [IpyuienyHa HaNOJHAETCS
HECKOJIbKO UHBIM CMbICJIOM, T0JIy4aeT JONOJTHUTEe/IbHbIE KOHTaMUHALUU:
HeOObIUHbIH, 3KCTIEPUMEHTAIbHbIH, 4y/l€CHbIMN.

B ogHOM M3 MOHOJIOTOB JMXMaHHCA COLEPXKUTCA NpsiMasi OTChIJIKA K
«3anuckam us Méprsoro goma»: «IloMHI0, y /locToOeBCKOr0o Ha KaTopre
6bl/IM KaH/AJIbl, a 32 IPOBUHHOCTHU — UX cek/Iu. Kak fgeTell. Bac cexnu TyT?
<...> W KaHZa/N0B {1 Ha Bac He BUXY <...> CHUMaeTe, 4TO JI4, HA HOYb?»
(ITpunenuu 2015: 276).

O.M. JlocToeBCcKUUM B «3amuckax U3 MEPTBOTO JloMa» IMOJAPOOHO
ONHMChIBAET B Ayxe PU3UOJOTMYECKOU IIKOJIbI ObIT, 06bIYal U HPaBbI
OCTpPOra, «COBEepUIEHHO HOBOIO MUPA, [0 CUX MOpP HEBEAOMOrO, <...>
HEKOTOpPbIe 0COOEHHbBIE 3aMeTKH 0 MorubiieM Hapoje» ([locToeBckuit
1979: 7). HauuHas c onucaHusi caMOro OCTPOra, aBTOp MEPEXOAUT K
MOpTpeTaM KaTOp3KaH, 3/leCb €CTb U OT/le/IbHble UCTOPUU, KTO U KaK
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OKa3aJICsl Ha KaTopre, U XapaKTePHUCTHUKU OCHOBHBIX THUIIOB IPECTYTHUKOB,
Y 3apHCOBKH 3MHM30/I0B OCTPOXKHOM KU3HU: paboTa, rOCIUTab, OaH,
TeaTp (r1aBa «IIpe/icTaBiaeHue»), nober. 0coboe MeCTo 3aHUMAET paccKas
0 KaTOPXKHBIX )KUBOTHBIX. ClleHa ONUCAHUS OaHU, CPABHUBAEMOM C a/ioM,
— 0/IHA U3 CaMbIX IPKUX M 3alIOMMHAIOIIHXCA B «3aNKUCKaX»: KeCJIM BCe MbI
BMecTe 6yzieM KorJja-HUOY/Ib B IIEKJIE, TO OHO OYeHb GYZIET IIOX0XKe Ha 3TO
mecto» ([JocroeBckuit 1979: 121).

JTa cxeMa B OCHOBHBIX CBOUX YepTax MOBTOpsieTcs B «OOUTesn».
HeT omnucaHus 6aHU, OHA 3aMeHsIeTCS BaXXHbIM B ¢abyse pomMaHa
3MM30/]0M U3TOTOBJIEHUS «COJIOBEIIKUX U CEKUPCKUX BEHUUKOB». Eciin y
JlocToeBckoro 6aHs, B KOTOPOU «BCe 3TO OPaJIO U FOTOTAJIO, IPH 3BYKe
CTa Lenel, BOJIOYMBILUXCA o noy» ([JoctoeBckuit 1979: 120), siBasieT
cOGO0¥ CTpallHy0 KapTuHy, TO y 3. [I[puyienyHa clieHa U3roTOBJIEHHUS
BEHUKOB TMPeJICTAeT BECEJbIM pa3BJeKaTeJbHbIM 3Mu3040M. OHaKO
TI03Ke 32 CMPAWHYH WYMKy C BEHUKaMU 61y T }KeCTOKO HaKa3aHbl JIpyTrHe
JIarepHUKH, HO CKa3aHO 00 3TOM MOXO/s, TOYTH 33 KaJ[POM.

[TpouyBCTBOBAHHBIMN, MPOHU3aHHBINA VIYOOKWMH Pa3MbIIIEHUSIMU U
dunocopCcKMHU 0606ILIEHUMU O CAMOM CYyTH PYCCKOM KU3HH, paccKas
JI0OCTOEBCKOT0 He MOXKET HE BbI3bIBATb OTBETHOI'O YYBCTBA COCTPAJAHUS
y YUTATeJIs, YKaJEWIero o6pe4yeéHHbIX KaTOPKHUKOB U HECYACTHBIX
KaTOPKHBIX *KUBOTHBIX. PoMaH 3. [IpusienvHa rpy60 CTUJIHM30BaH MOJ,
JIOKYMEHTaJ/IbHbIH ¥ ICTOPUYECKHH, KAXKETCs], YTO aBTOP COBCEM He JIOUT
CBOUX repoeB, He COCTPaiaeT UM, HO B «O6UTeIN» HACTOMYMBO CO34AETCS
HOBBIU MHU.

KpoMme Toro, Ha Tparn4eckoM ¢poHe CyleCTBOBaHKS KOHIIEHTPALOHHOTO
Jiarepsi [[puienyH MUIIET aBaHTIOPHBIN POMaH, I/le FepO BBIXOJUT «CYyXUM
M3 BOJIbI» B CAMbIX 6€3BbIXOJHBIX 06CTOSITEIBCTBAX, KOT/A 3TO KAKETCS
HEBO3MO)XHBIM 110 OTpe/iesieH| 0. CorJIacHO MOCTOSIHHO 3ByYallieMy B KHUT'e
pedpeHny - «He no mucy, He o 6apXaTy XOXKY, a XOXKY-X0XKY 110 OCTPOMY
HO)XKY...» — T€POI0 IEHCTBUTENILHO YAAETCS «BbDKUBATB» OYKBAJIbHO Yy/IOM.
[IpescTaBisieTCsl, YTO TEMA U YKaHP He COOTBETCTBYIOT APYT ApyTy. UMeHHO
3TO 3aCTaBJISIET OTHECTUCh K MPOU3BeIeHHI0 [IpuienyHa Kak K 06pasiyy
MacCCOBO-TIONYJ/ISIPHON JINTEPATYPbl, @ HE CYUTATb €0 OJHUM M3 CaMbIX
3HAYUTENbHBIX poMaHOB XXI Beka, Kak MoJIaraloT HEKOTOPble KPUTHKHU
(bongapenko 2014).
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JIto6onbITHO 3aMeTUTh, 4T0 P.M. /locToeBCKUI aKTUBHO Mpuberas
K 3JIeMeHTaM MOMy/IIPHOIO »KaHpa MacCOBOM JIUTepaTypbl B CBOMUX
dunocopcKo-ncrUxoN0ruiecKux npousBeseHusx. CouiéMcs 37echb
Ha M. BaxTuHa: «HeT, KaKeTcsi, HU OJJHOTO aTPUOyTa CTApOro poMaHa
NPUKJII0YEeHNH, KOTOPBIH He 6b11 6bI MCI0/Ib30BaH JlocToeBckuM» (BaxTuH
1979:118).

W, KOHe4YHO, eBaHre/JbCKHe MOTHUBBI, TeEMa Bepbl U OGe3Bepus -
LleHTpa/ibHble B TBopuyecTBe ®.M. /locTOEBCKOTO, TaK WU UHAYE, 3BYYaT
B poMaHe «O6uTesb». Biagpruka MoaHH npepsiaraet Aptémy EBaHresnue,
0 Bepe roBopUT ¢ HUM Bacuiuii [lerpoBud, ApTEMY CHUTCS, UYTO K HEMY
CHUCXOJUT aHTeJl, UIHOT/Ia OH caM pa3MbliiiseT o bore v HecripaBelJIMBOM
YCTPOWCTBE MUPA, HO APTEM — aTEUCT, BO3MOXKHO, I03TOMY €I'0 )KU3Hb TaK
HeJIelo NpepbIBaeTCs Y ClIaCeHUS He POUCXOUT.

Hukak Hesnb34 cortacuTbes ¢ BaaauMupoM boHzapeHKo, KOTOPBIN
B CTaTbe 0 poMaHe «BjiacTb cosioBenkas» nuiueT 06 ApTéme, 4TO «3TO,
noXkaJiyd, repoil Halllero pyccKoro BpeMeHH ... [IpupoJiHbIi pycckuit
YyeJIOBeK, NOAYEPKHYTO He U/I€0JIOTUUHBIN YeJIOBEK <... > OCTALIUICA
HOpPMaJ/IbHBIM DPYCCKUM 4Y€JIOBEKOM IIPU CaMbIX Pa3HBIX YCJIOBHUAX»
(boupmapenko 2014). B ToM-To U fies10, 4TO APTEM He BbIJep>KUBaeT
VICIIBITaHWH, IEPEKUTHIX B JIarepe, CTAHOBUTCSA COBCEM PYTUM, JAJIEKUM
OT KHOPMaJILHOT0», 4es1oBeKOM. OH MeJIb4aeT, IpeBpallaeTcs B CYLLeCTBO
CO CTEPTOU BHELUHOCTbBIO U CJIOMJIEHHBIM XapaKTepOM:

«Bcé B siMiie ApTéMa cTasio MeJIKMM: MaJIeHbKHeE IJ1a3a, HUKOrJa He
CMOTp#ILME MPSIMO, TOHKUE I'yObl, HE TOPOIMsLIMecsd yablbaThcs <...>
Kectukynauuu Het» ([Ipuaenun 2015: 686).

[epoit «3anucok n3 MEpTBoOro AoMa» BbIXOJUT U3 OCTPOra, OCTABJISIET
nocJjie ce6si HOCMEPTHbIE MEMYapbl; IPeCTYIHUK U youiLa PackoJIbHUKOB
packauBaeTcs, ApTéM ['OpAMHOB CTAaHOBUTCSA MOYTH 6Ge3bIMAHHBIM
3aKJ/IFOYEHHBIM, CaMa ero IMYHOCTb YHUUYTOXKAEeTCs, OH He3aMeTHO YXOUT,
pacTBOPSISACh B eU3axKe.

PoauoH PackosibHUKOB B anujiore «IIpecTyrieHUs1 U HaKa3aHUSI»
o6peTaeT Ji060Bb U TPUXOAUT K Bepe. ApTéM [0psIMHOB pa3oyapoBbIBAETCS
B JIIOOBY, a Bepbl U He 6b110. OH o6palaeTcs He K bory, a k kpbice: «Hay4u
MeHs KUTb, Kpbical» (I[Ipunenun 2015: 659). XoyeTcs nog4epKHYTh
KapUKaTYpPHOCTb U épHUYAHNUE aBTOpa NPH ONMCAaHUM NOBaJ0K KPbICHI.
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«Ta cTeneHHO MPUCTYNNIIA K TPaMe3e: 0-KPeCTbSIHCKHY, He CYeTsICh, pa3Be
YTO He NlepeKpecTHIach. Bo BCIKOM IBU>KeHUH e€ CKBO3UJIO JOCTOMHCTBO
¥ TouHOCTh. OHA HUKY/]a He TOPOIMJIach U HUYero He 6osiack» ([Ipuienun
2015: 658-659). Y HeBOJIbHO BO3HMKJIA IAapaJlyesib C OlIMCAaHHWEM MaHephl
HoBeJleHUsI DUXMaHHUCa, KOTOPbIA «I0-XO3SHCKHU», «TaK TOYHO, TaK
y6eUTENbHO )KECTUKYIUPYET, U 33 KaXK/IbIM CJIOBOM CTOUT HeOObIYaiHas
caMoyBepeHHOCTb U cuiiax (IIpunenun 2015: 225).

[lepconaxu 3. IlpusienvHa HeojHO3HAa4YHbl. OHU MHUMHUKPUPYIOT,
HEOXXU/JAHHO Pe/ICTal0T He TEMU, KeM KaKyTcsl U3Haya/IbHO. Hampumep,
Bacunuii [leTpoBuY «IpeiCTaBJIsA CO60U MOYTH UEATbHBINA THIT PYCCKOTO
VHTEJUIUTeHTa <...> He3JI00MBbI, INGEPaIbHbIH. .. C MATKUM IOMOPOM <...>
cJlerka HauBHbBIN M Yy Tb CKJIOHHBIN K CEHTUMEHTAJIBHOCTH ... HO IPUTOM
06J1aIAI0IUH BPOXK/AEHHBIM YYBCTBOM COGCTBEHHOI'O JJOCTOMHCTBA»
(ITpunenuu 2015: 47). MHOrO 103:Ke BbIsiIcHsIeTCs, 4To Bacuiuii [leTpoBry
CAYXUJ B Gesioll KOHTppasBejke, youBas ywjaei. [1oaT AdaHackeB -
06asiTe/bHBIM, MPOCTOM, TAJAHTIMBbIM — OKa3bIBAETCS KAaPTOYHBIM
1IyJIEPOM, COZlepaTesieM MIPUTOHA, B KOTOPOM IPOLIBETAI UTOPHBIN GHU3HEC.
TakoBbIMU e, HEOXKUJAHHO 060paYMBaIOIIUMHUCS APYTrOM CTOPOHOU U
cyThio, ABJiA0TCcA U l'annHa KydepeHko, 1 Bypues, v Kpanus. B pomane HeT
MOJIOKUTEJIbHBIX T€POEB, aBTOP HE CUMITATU3HUPYeT CBOUM IEPCOHAXKaM,
CUUTAs, YTO KKl U3 HUX 3aC/TyKMBaeT Haka3aHus. «[[UiyT elé, yto
3/1eCb My4aloT 3aKJIIOUEHHBIX, — IPOAO/DKaA JUXMAHUC <...> OT4Yero-To
COBCEM He MUIIYT, YTO 3aK/II0YEHHBIX My4alOT CaMU XKe 3aKJII0YEHHBIE <...>.
Bbl camu cebst My4daeTe Jay4lie Jro6oro yekucral» ([Ipunenun 2015: 272).

HenpusaTHo yauBiisieT yBakeHUe U Jlake BOCXHILEeHHe, KOTOpoOe
UCOBITBIBaIOT repou (ApTéM, 3axap, [anuHa) u aBTop k ®.U. diixmaHcy
(3¥ixMaHMC) - OpraHM3aTopy U Ha4a/IbHUKY [1€PBOT0 KOHLIEHTPALMOHHOTO
COBETCKOro Jjarepsl. ApTéM HeOXHUJAHHO BBbIHYX/leH NPU3HATbCS
cebe B «4yBCTBe, 6€3yCJI0BHO CTbIJHOM: B 3Ty MUHYTY JUXMaHHUC eMy
no-yesioBedecku HpaBuJcs» ([Ipunenud 2015: 225). U kak TYyT He BCMOMHUTD
antuytonuto Jxopmka Opyasia «1984» u 1ito60Bb, KOTOPYIO YYBCTBYET
J1aBHbIN repoit CMUT Kk BosibiioMy Bpaty B ¢prHasie poMaHa 0ZfJHOBpEMEHHO
C IIOJIHBIM PaBHOAYLINEM K ObIBILEH BO3J1106/IEHHOM; J0NPOCHI, 06pas KpbIC
- BCe 3TO HanoMuHaeT OpyaJiia € TOM JIMLIb IPUHLMIIMAIBbHOM pa3sHULleH,
yT0o Opy3JIJ1 HEHaBUAUT 3TOT PEXUM U NPeAyIpexJaeT 0 TOM, K KaKOr
YyZOBULHOM >KU3HU OH MOXKET IPUBECTH, a 3. [Ipu/ienuH onpasjbiBaeT
Y 3allMIIAeT.

117



abula 271

TeaTp HauMHaETCs € BelIaJIKU, a KHUra — C Ha3BaHUs U 06J103kKH. He
3Had 3apaHee, 0 4YEM HaNMcas aBTOP, a JIMUIb IPOYUTAB WUJIH YCIIbIILIAB
3ariaBrue OBUTEJIb, B rosioBy MOTYT IPUIATH Pa3Hble CMbICJ/IbI U TPAKTOBKHY,
HO TOJIbKO He «JarepHas teMa». CioBapp C.H. OxeroBa npepaJsaraet
JiBa 3Ha4Y€HMS 3TOr0 MHOTO3HA4YHOro cjoBa: «1. O6UTeNb — TO e, YTO
MOHACThIph (ycTap.) JpesHsis o. 2. MecTo, Tie KTO-H. )KUBET, xuule (ycrap.
U WyT1.) Bom mos 0.» (Oxeros: 365). T.e. 06UTeNb — 3TO MOHACTbIPb UJIU
MECTO ISl )KWJibs, HO peuyb uZeT o CJIOHe, o MecTe, rie »KM3HU HET, a TO,
YTO eCTb, ’KU3HbIO Ha3BaTb HeJib3s. JKUJIbE — 3TO J0M, HO TIOpbMa He MOXKeT
OBITb JOMOM, pa3Be «MEPTBbIM». CioBOoCcOUeTaHUE «MEPTBBIN JJOM» y
JloCTOEeBCKOr0 — OKCKOMOPOH, MeCTO He JJIf >KU3HU. [0CTOeBCKUM TPUXOLUT
K MbIC/IY, 4TO Bcsl Poccus — MEpTBbIi oM. HeckoJibKO 1103e 3Ty MbIC/Ib
nozaxsaTUT C. loBy1aToB B «30He»: «f1 06Hapy»K1J1 TOpa3UTeIbHOE CXOACTBO
MeXx/y JlarepeM U BoJiel. Mex iy 3aK/II04€HHBIMY ¥ Ha3UPATeNIAMMU. <...>
MbI 6bI/IM OUYeHb NOXO0XKU U JaXKe — B3anuMo3aMeHsieMbl. [louTu Jito60i
3aKJIFOYEHHbIN FOJIUJICS Ha poJib OXpaHHHUKA. [louTH 110601 Ha3upaTe/ib
3acaykuBas TOpbMbD» ([loBaaToB 1993: 63). Y 3. [IpuienyHa 3Ta MbIC/Ib
TpaHcPOopMUpYeTCs B YTBEPKAEHHUE, YTO «TYT rOCYZAPCTBO B TOCYIapCTBE
<...> CBou BJIaJieHHs, CBOM KpeMJib. CBOM NasaThl, CBOM MOHaxU. CBof
apMusi, CBOU JieHbry. CBosi ra3eTa, CBo »KypHaJl. CBoé mpousBoAcTBo. CBoU
napukMaxepbl U retepbl. CBou nasaud...» (Ilpunenun 2015: 267).

PacckasbiBast o 1arepe, [IpusienyH usberaeT cJ10Ba 1a2epsb, OH 3aMeHsIET
ero CJI0BOM MOHACMbIPb, TPeKpacHo 3Hasd, 4To Crnaco-IIpeobpakeHCcKUi
CoJioBeUKUH MOHACTBIPb, PACIOJIOKEHHbINA Ha 4YeTbhIpéXx COJIOBELKUX
OCTPOBAX, CyLIlecTBOBaJI 3/1ech /10 1920 roza, a 3aTeM 6bI/1 IMKBUAUPOBaAH.
KcraTy, noctpoeHHsbiii B XV Beke, MOHACTBIPb y2ke ¢ XVI Beka BIJIOTb /0
Havasia XX-ro 6bl1 MOJMTUYECKON U LIepKOBHOHN TIOpbMON. Mexay TeM,
[TpunenuH, HanpyuMep, muuieT: «MoHacTbIpb: 509 TpEXapIUIMHHBIX CAKEH 10
KpYTY, BBICOTA [IeBATb METPOB, LIMPUHA - l1eCTb. BoceMb 6aiueH. TBepap!..»
(IMpunenun 2015: 265); «B MalicKOM HJIM HIOHBCKOM MapeBe COJI0BELIKUI
MOHACTBIPb, HA NOJX0/le K HEMY, MOT HAallOMHUTB Kynesib» ([Ipuienun:
575); «M3paneka MOHACTBIPb ObLI MOX0X HA Kop3uHy» ([Ipuienun:
745). [IpoucxojUT HeKasl IoTUYecKasl IoMeHa MOHSATHH, KoT/ia CJIOBO He
COOTBETCTBYET CMBIC/Iy, 03Ha4aeMoe 1 03HaJarollee He COBIAIAI0T, ITaKasd
cBoeobpasHas 3BdeMUsaUsa «IO-MPUAENTUHCKU», XOT 0 CHHOHUMUH
He MOXKeT ObITb U peyuy, pedb — O MaHUIYJIUPOBAHUN YUTATENbCKUM
CO3HaHHUEM.
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OpuH 13 nepcoHaxel, Bacuuii [leTpoBuy, Ha epBbIX CTPAaHULAX pOMaHa
IPOM3HOCUT (Ppa3y 0 claceHUH, BCIOMHHAs, KaK COBCEM HEZIABHO 3/1eCh,
Ha TeppPUTOPUH MOHACThIPs], FTOBOPUJIN MOHaxu: «B Tpye cnacaemcs!».
3aTeM, Ha cleiyIolel CTpaHULEe YMTaeM, Kak HaJ, [JIaBHbIMU BOPOTaMH,
Be/lyLIIMH Ha TEPPUTOPHIO MOHACThIPA, BELIAIOT FPOMaAHbIN IJIaKaT,
TPaHCHOPMUPYIOLIUH MBICJb O TPy/ie: «Mbl HOBBIU My Th 3eMJIE YKDKEM.
Biiazbikoii Mupy 6yzeT TpyA!». B KoHIle poMaHa aBTOp BHOBb TPAHCJIUPYeET
JIO3yHT B HOBOH pepakuu: «/la 34paBcTByeT CBOGOAHBIN U PafOCTHBIN
TpyA!». OlHaKO HYU clIaceHUs], HY, TeM 60Jiee, TPeoOpaKeHUsI HA TEPPUTOPUU
oniBIIero Craco-IIpeo6parkeHCKOT0 MOHACTBIPS He MPOUCXOUT, Pa3Be
CJIOH npeBpaiiaeTcs B cMMBOJIMYecKH 3By4aiuii CTOH.

Bragumup boHZjapeHKo B peLieH3Uu 0 poMaHe 3aMedaeT: «Hackosbko
s13Ha1, y ApTéMa ¥ ['a/IMHBI eCTb CBOU PeasibHble MPOTOTHUIIBL JIFOOUMBII
npazgez [IpunenvHa 3axap - caM cuzies B Tex caMbIXx CoJI0BKaX, MHOTO
pacckasbiBaJ 0 HUX MO3XKe JAeJly U OTLy NnucaTesd, TaK [0 Hallero
3axapa [J0KaTHJacb UCTOPUSA O HEOObIKHOBEHHOM JIIOOBU KpacHMBOU
yekuCTKU ['anuHbl KydyepeHko U 3ak/touéHHoOro Apréma l'opssuHoBa»
(Bonpapenko 2014). Mexay TeM, caM [IpuiienuH B ctaTbe «CKy4Hasi, Kak
aHTHUCOBETCKasl OM6IMOTEKa» pacCKasbIBaeT 0 CBoel ceMbe: «B Moeli ceMbe,
BoCxo/isA1el K JIunenkoMy ye3y U BopoHeKCKoM rybepHUH, TOXe He ObLI0
penpeccMpoBaHHbBIX — a 3TO OFPOMHBIN KYCT POJCTBEHHUKOB: 6abyLIKU U
JleyIKY, TpababyLIKy U NpaZieiyLlKy, U Bce MHOroZieTHbI» ([IpuenuH
2014:16).

HWrak, u [locroeBckui, 1 lIpryienMH 3HaKOMAT HAC C MHOI'OJIMKUMU
YyeJIOBeYECKUMH THIIaMH, OJJHAKO HACKOJIbKO I0-Pa3HOMY OTHOCATCHA
aBTOPbI K CBOUM reposiM. «[loyuTaTh pocCKasHU PO HAC, TaK MOJIy4aeTcs],
YTO 3/leCb O HU MOJUTHUYECKHE <...> A 3/1eCb JJOMYLIHUKH, B3JIOMILHKHY,
KapMaHHUKH, BOPbI-OTPABUTEJIH, KeJIe3HOLOPOXKHbIEe BOPbl U BOPHI
BOK3aJIbHble, BOPbI BEJIOCUIIEIOB U KOHOKpa/bl, BOPbI-LIEEPKOBHUKH,
MarasvHHbIe BOpBI, BOPbI IPX pa3MeHe JieHeT <...> cofiepKaTe/Id MaJIuH
Y [IPUTOHOB, CKYNIIUKHU KpaZleHHOro, papMasoHbl <...> A NUIIYT BeJb,
YTO 3/leCb CUAAT U IPUHUMAIOT MYKY KpeCcTHYIo Jiy4dluue joau Poccun
< ...> YEKHCTOB 3/IeCcb 6oJIbllle, UeM GesiorBapgennes» ([Ipuwienun 2015:
273-274). [la, HO B 3TOM BbICKa3bIBAHUU COJIEPXKUTCS He BCs MTPaB/a, TaK
KaK GOJIbILYIO MOJIOBUHY COCTABJISIIM BCE-TAaKU CBSILEHHOCIYXKUTENU U
3aKUTOYHBIE KPeCThsIHe, UHTEJUIMTeHLMSA U ObIBILKE IBOPSIHE, TO €CThb —
Ha sI3blKe TOI'0 BpeMeHHU — Bpary Hapoza.
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HeJib3s1 cOr1acuThCs € MBIC/IbEO OIHOT'O U3 KPUTHKOB O TOM, YTO «...d B
CoJoBenKOM afty J#cusu 100U, U 0 TOM, YTO npasda He 00HOoIUHelHA. MoXXHO
MI03TOMY CKa3aTh, YTO NEPe, HAMU POMaH 0 Jcu3HU v o npasde» (Cyxux 2015:
303). ABTOp «O6UTENM» BHYIIAET MBIC/Ib: O CO3/IaHUU HOBOI'O YeJIOBEKa.
«371ech He TIOpbMa <...>. 371ecb co37alT Gpabpuky Jtogei. Torga gogei
CaKaJIU B 3eMJISIHbIE SIMbI U JIEPXKaJIY, KaKk YepBel, B 3eMJIe, [TIOKA OHU He
MOJIbIXAJIN. A 3/1ECh JIJAETCS BBIOOP: IN60 CTAHOBHUCH Y€JIOBEKOM, JIUGO ...»
(Mpunenun 2015: 267). BipodeMm, repoii He 0rOBapHBaET, UTO OYAET IPH
HWHOM /1UG60.

HekoTopble cyx/1eHus, 3Byyalnye B poMaHe «OGUTeb», TPeJICTABISIIOTCS
He OpUTHMHaJIbHBIMU. Tak, HanpuMep, CEHTEHUS: «HesI0BeK YesI0BeKy -
6aJlaH» 3aMMCTBOBaHA U3 IOBECTU U3BeCTHOrO nucaTesisi CepeGpsiHOro Beka
A. M. PemuzoBa «KpectoBbie cécTpbi» (1910), B KOTOpOH MM caTes b BbIBEJ
CBOI0 POPMY/Ty COBPEMEHHBIX OTHOLIEHUN MEXAY JIIOJIbMHU — «4€JI0BEK
YyeJIoBeKy OpeBHO», a He BOJIK. ITO rOpas/io ONlacHee U CTpallHee, Tak KaK
CBU/IETEJILCTBYET O TOTaJbHOM paBHOAYIINMU. 3. [IpuienuH vcnoib3yet
LIUTATY, 110 CYTH, HUYETO He U3MeHsIs B BbicKa3biBaHUH A. M. PeMu30Ba, Beib
Ha YroJIoOBHOM >aprosHe CoJIoBKOB 6a/1GH — 3TO U €CTb JJIMHHOE 6pPEBHO,
CTBOJI, OCBOBOX/IEHHBIN OT CY4YbEB.

«Tparuyeckast UICTOpUSs OAHOM JIF0GBU», KAK CKa3aHO B aHHOTALMH, U He
JII060Bb BOBCe. « — Thl HUKTO, — BCX/IMMNbIBAJIA ['ad, — TYT MOT GBITh KTO
YTOJIHO — 51 BbIOpaJia Te6sI: MyCTOe MECTO <...>ThI cCaMblil HUYTOMXHbBIH ObLII...»
(Mpunenuu 2015: 632), a4y Th Jajbllie repoi AyMaeT, YTO KHUKaKOU JI6BU
y HEro K 3TOH IVIyToH »KeHIIuHe He 66110. M y Heé k Hemy» ([Tputenun 2015:
633). U3 nHeBHUKA ['annHbl KyuyepeHKO CTaHOBUTCS MOHSITHO, YTO OHA
MPOCTO XOTeJIa OTOMCTUTb JUXMaHHUCY «HE C YEKHUCTOM, HEe C KOHBOMHBIM,
a BoT ¢ TakuM» ([Ipuaenun 2015: 728). CoBepIIMTh HEUTO HA3J10, YTOOBI
cZies1aTb 60JIbHO JIIOOMMOMY — 3TO MOTHB, BOCXOAALIUH K Jl0CTOEBCKOMY.
«HazpeiB» KaTteprunsl BaHOBHBI U3 poMaHa «bpaTba Kapama3oBbi»,
MOTHB MeCTH U 0CKOp6JIEHHOM ropocTy. KarepruHa iBaHOBHa - reponHs],
HCIBIThIBaIOIAs CBOEOOPa3HOe HaCIaX/leHHe OT My4eHU, KOTopble OHa
nprvHocuT MBany Kapama3oBy, KOTOpoOro TaiHO JIIOGUT, U HaJJpbIB OT
HeHacTosleH, NpuayMaHHOH eto J1t06BU K /IMuTpHio Kapamasosy.

MoTuB oTrey6uiicTBa Takxke oTcbliaeT K Q.M. JloctoeBckomy. «BoT BbI
3a 4to cuauTe, Aprem? <...> - 3a yOMHCTBO, — CKa3aJsl ApTéM. — beiToBoe?
- BBICTPO CIPOCKJI DUXMaHUC. ApTEM KUBHYI. — Koro youin? - Tak e
OBICTPO U OOBIJIEHHO CIPOCHJ JUXMaHHUC. — OTIa, — OTBETUJ APTEM,
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MOYEMY-TO JIMIIHUBIIUCH rosioca. — BoT BuauTe! — 06epHyJIca JUXMaHUC
k bopucy JlykesiHoBuuy. — EcTb 1 HOpMmasibHble!» ([Ipusenun 2015: 226).
HanoMHUM, 4TO MOTHUB OTLIEYOUICTBA SBJSIETCS LEHTPAJIbHON TeMOM
pomaHa JlocroeBckoro «bpaTtba KapamazoBbi». B «3anuckax ns Méprtaoro
JIOMa» MHUCcaTeb TAKXKE MOCTOSTHHO BO3BPAILIAETCSI UMEHHO K 3TOMY MOTHBY,
XOTsI PAacCKa34MK — aBTOP MeMyapoB — MOMaJ Ha KaTOPTy 3a YOUICTBO
JIID6UMOM KEeHBL

HeobxoauMo 3aMeTUTh, YTO BaxkHast Mblcib ®.M. [locToeBCKOro Ha
NPOTSKEHUH BCEro TBOpYeCTBa OT «3alMUCOK U3 MEpTBoro goma» 10
«BparbeB KapamMa30BbIx» — 0 BUHE U 0 BO3MOXKHOCTH, ZjaXke HEOOXOAUMOCTH
B3ATb Ha ce0s BUHY JJpyroro, «IoCTpajaTh 3a ApyTrUx» — COBEpIIEHHO He
3HaKoMa U He 6s113Ka 3. [Ipuienuny.

PomaH «O6uTe/b» 3aKaHYMBAETCS YACTON UAU/IMEeN: « CKOpo pa3iacTcs
3BOH KOJIOKOJIA, M BCE YKUBbIE MOCHEIIAT 32 BEYEPHUH CTOJI, @ MEPTBbIE
npUCMOTPAT 32 HUMU» ([IpusiennH 2015: 746). JIl060IBITHO CONTOCTaBUTD
3TOT GUHAJ C NMPEeJJIOKEHUEM Ha MOC/ae[HEeNH CTpaHuUIle «3alKuCoK U3
MéptBoro foma»: «[Ipobusn 6apabaH, U Bce OTIIPABU/IUCh Ha paboTy, a 5
ocTtasics goma» ([JocroeBckuit 1979: 291).

[Mocnennss dppasa pomana 3. [IpunenuHa - «YesoBeK TEMEH U CTPAIlEH, HO
MUp YesioBedeH U Ténes» ([Ipunenvn 2015: 746) — BbI3bIBAET YAMBIIEHUE,
160 JaHHBIN TE3UC HUKOMM 06pa30M He BbITEKaeT U3 MPe/ILeCTBYIOLIETO
MOBECTBOBAHMS, a JIOTUY€eCKas CBSI3b MeX/Ty 3TOH Gppa3oi U mpebIayLien
HapyuieHa. HanomHuM, 4To mnocienHsas, XX, raBa «3alMCOK U3
MépTBoro JjoMma» Ha3blBaeTcsl «BbIX0/ ¢ KATOPTU» U 3aKAaHYMBAETCSI OHA
ontuMmuctuiecku: «Hy, ¢ 6orom! «C 6orom!» —roBopu/id apecTaHThI
OTPBIBUCTBIMH, 'PyOBIMU, HO KaK OYATO 4eM-TO I0BOJIbHBIMH T'OJI0CAMHU.
a, c 6orom! CBOGOAA, HOBast )KU3Hb, BOCKPECEHbE U3 MEPTBBIX... JKasl
ciaBHast MUHyTal» ([JlocToeBckuit 1979: 292).

C nérkoit pyku M. baxTrHa NpUHATO HAa3bIBaThb poMaHbl /l0CTOEBCKOTO
no/IMPOHUYECKUMU. MOXKeT ObITh, pUTOPHUYECKHE BOIPOCH], KOTOPbIMHU
3a/iaeTcs aBTop «O6uTen»: «Tenepb g AyMaro: eciv Obl 1 CMOTpeJI Ha BCé
CJIyYUBILIeeCs U3HYTPU APYrod roJioBbl, r1a3aMu JiixMaHuca? [ajiuHbl?
BypueBa? MesepHuukoro? ApaHacbeBa? - 3T0 6bliia Obl Apyrast UCTOPHSI?
Jpyras >xu3nb?» ([Ipunenun 2015: 743) - ecTb HAMEK Ha MOJUPOHHUIO?
BripoueM, e/iBa BO3HHUKHYB, MBICJIb O [TOJIMPOHUH 00PBIBAETCS OCIEAHUM
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BOIIPOCOM, IO/Ipa3yMeBaIOIIUM BIIOJIHE O/[HO3HAUHbIN OTBET, OTBEPratoLui
MHOKECTBEHHOCTb TOU€eK 3peHust: «u Bcé Tarke?» ([IpuaenuH 2015: 743).

B «HekoTophbIx nprMeyaHusix» B KoHue 3. [IpuienuH 6oJiee 10 cTpanuLy
MOCBSILIAET «TePOUYECKOM» Grorpadpuu INKMaHCa, TaK 3BYIUT HACTOSIIAS
dbamMunsa pyKoBoJUTE IS TEPBOTO KOHIEHTPALIMOHHOIO Jlarepsi. ABTOp
6yaTo 3a6biBaeT 06 ApTéme ['opsinHoBe, Ho nuiieT o HorteBe, TposiHckom, O
Bokuu u ®penkese. Hemuoro - o lllina6ykoBckoM, Morcee CoJTOMOHOBHYE,
Bopuce JlykbsiHOBUYE, faxke 06 yroyioBHUKe KcuBe. ApTéM, Ka3aBIIUCA
[JIaBHBIM I'epoeM pOMaHa, Y40CTauBaeTCsd KOPOTKOM CKyINOM CTPOKH
B npeanocaenHeM a63aie. [logo6HbINA UHAM POXK/IAET MOJ03PEHHUE 110
MOBO/Iy IJIaBHOTO reposi poMaHa «06uTesib». EC/IM cUUTaTh, YTO [VIaBHbIM
WJIM OJIHUM U3 IVIaBHBIX FepoeB ABJIAeTCH JUXMaHUC, TO TOTJa Ha3BaHUe
poMaHa BITOJTHE JIOTUYHO: A5 diixmanuca CJI0H, 6e3ycioBHo, OBUTE/Ib.

WHTpura 3akpydeHa JIMXO, CHOXKET MOYTH JI0 KOHI[A MPUKOBBLIBAET
BHUMaHUe YUTaTeJIs, IpaBAa, 60Jibllle TOUTCS JJIsl ClieHapHusl. ABTOP
He GecTajlaHeH, HO BOIIPOC 06 UCTOPUYECKON JJOCTOBEPHOCTH, KOHEYHO,
BbI3bIBaeT 60JIblIKe COMHEHUST. Ho «1aMsITh — KaK MPOCTY/Ia, OT Heé TYAUT
roJioBa u caessitcs miasa» (Mpusenun 2015: 987).

4.0CHOBHBIE PE3YJIbTATbI UCCJIEJOBAHUA

[IpoTuBopeunBhId nepcoHaxk [IpusennHa ApTeM CONOCTaBJISAETCA
C reposAMHU pasHbIx npousBeseHUd ®.M. /locToeBCKOro — «3aNnKcKy U3
Méptsoro foma, «IIpecTyrienre 1 HakasaHue», «bpaTbsa KapamasoBbI».
MeToz u306pakeHHs1 6bITa U HPaBOB 0CO60r0 TIOPEMHOI0 MUPA, IOPTPETOB
ero obuTartesiell BO MHOTUX YepTax MOBTOPSETCS, OJHAKO OTHOILEHHe
aBTOPOB K reposiM NpsiMO NPOTHBOINOJI0KHO. Eciin JlocToeBckuil coszan
«4eJI0BeYeCKUH JJOKYMEeHT», TPOHHU3aHHBIN COCTPaZlaHUEM K KaTOpXKaHaM,
MOJIHBIA PUI0CODCKUX 0606IIEHUH 0 PYCCKOU KU3HH, TO [IpuienuH
COTBOPWJI HOBBIM MU} U Hanuca/l aBaHTIOPHBIA pOMaH, B KOTOPOM HeT
MOJIOXKUTEJIbHBIX [€POEB, €ro NePCOHAKU MUMUKPUPYIOT, @ aBTOP He
CUMIIATU3UPYeT reposiM, CYUTAasdA, YTO KaXK/JbIM U3 HUX 3aC/TyKHUBAeT
HakasaHus. Ocob0oe BHUMaHHe B CTaTbe YZeJleHO CeMaHTHKe Ha3BaHUs
pOMaHa M HECOOTBETCTBHIO TEMBI U XKaHpa.
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5.3AKJ/IDYEHUE

HecMOoTpsi Ha THUINOJIOTMYECKYI0 O6JIM30CTb CUTyalUH, 3ajauy,
IIOCTaBJIEHHbI€ ABTOPAMHM, PA3JIMIHbI, YTO U IIPUBOJUT K abCoJIIOTHO Ppa3HbIM
11eJ151M, 60JIee TOr0, OTHOLIEHHE aBTOPOB K reposiM, UX MHPOBO33peHYecKast
NO3ULHS OKa3bIBAeTCsl aGCOJIIOTHO NMPOTHUBOIOJIOXKHOHM, YTO MbI U
NbITAJINCh AO0KA3aThb B JITaHHOM HMCCJIeJOBAaHHWH. O,ZLHaKO MHOI'O4YHMCJIEHHbIE
pPEeMHUHUCLIEHIIMH, 06HApY>KeHHbIE B ITPOLIeCce UCC/Ie/J0BAHUSA, OTCUIAIOT K
dunocopcko-ncrxonornieckuM pomanam G.M. /[0CTOEBCKOr0 ¥ HO3BOJISIIOT
60J1ee I1y60K0 U 06'beKTUBHO B3IVIIHYTh Ha poMaH 3. [IpuenyHa.
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Prilepinov roman Manastir i tradicija Dostojevskog

SAZETAK

Clanak je posveéen analizi romana Z. Prilepina Manastir, ¢ija se radnja
navodno odvija 1929. godine na podrucju Soloveckog manastira, gdje se od
1923.nalazio SLON (Soloveckijlogor / rus. CJIOH: CostoBerikuii larepb 0co060ro
HasHaueeHus). Cini se plodotvornim usporediti ovaj roman s umjetni¢kim esejom
Zapisi iz Mrtvog doma (Zapiski iz Mértvogo doma) F. M. Dostojevskog, koji je
preteca logorske teme” u povijesti ruske knjizevnosti. Takvom komparativnom
analizom otkrivaju se slicnosti na razini kompozicije i na razini motiva i slika.
Unato¢ tipoloskoj sli¢nosti situacija, zadaci koje postavljaju autori razliciti su,
$to dovodi do potpuno razlicitih ciljeva. Stovise, stav autora prema likovima i
njihova svjetonazorska pozicija pokazali su se u potpunosti suprotnima.

U ¢lanku se posebna pozornost posvecuje semantici naslova romana, slici
glavnoga junaka, neuskladenosti teme i Zanra. Brojne reminiscencije otkrivene
tijekom istraZivanja odnose se na druga djela F. M. Dostojevskog (Zlocin i kazna,
Braca Karamazovi), omogucujuci dublji i nepristraniji pogled na roman Z.
Prilepina.

Kljuéne rijeci: logorska proza, Solovecki manastir, manastir; Dostojevski,
Zanr
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1.UVOD

Roman Zahara Prilepina (Jevgenij Nikolajevic Prilepin) Manastir objavljen
je 2014. godine i nagraden nagradom ,Velika knjiga“ Radnja romana
smjeStena je u 1929. godinu, na teritoriju Soloveckog manastira u kojem se
od 1923. godine nalazio SLON - Solovecki logor posebne namjene, preteca
GULAGA. 0d 1920. godine na Solovkama se nalazio logor prisilnoga rada (oko
350 ljudi s cuvarima), a od 1923. godine na teritoriju Soloveckog manastira
nalazio se SLON, prvi logor u sovjetskoj zemlji. Socijalni sastav zatvorenika
bio je raznolik, no znacajan dio €inili su tzv. ,politi¢ki zatvorenici‘, sve¢enstvo,
bjelogardijski ¢asnici, eseri i intelektualci.

Cilj je istraZivanja sagledati roman Manastir kroz prizmu usporedbe
romana Z. Prilepina s esejem F. M. Dostojevskog Zapisi iz Mrtvog doma, koji
je preteca ,logorske teme“ u povijesti ruske knjiZevnosti.

2.METODE ISTRAZIVANJA

U ¢lanku su saZeti razliciti pristupi koji su omogucili primjenu kompleksne
metode. KoriStene su razliCite istrazivacke metode, ali prije svega analiticka,
komparativno-kontrastivna i kontekstualna analiza. U usporednoj analizi
otkriva se slicnost izmedu navedenih djela F. M. Dostojevskog i Z. Prilepina,
Sto ¢e biti demonstrirano u ¢lanku, kako na razini kompozicije, tako i na
razini motiva i slikovnoga sustava.

3.RASPRAVA

Zanr ,logorske proze“ zapotinje s F. M. Dostojevskim. On je bio prvi ruski
pisac koji je proSao kroz pakao zatvora i napisao o tom iskustvu u esejskoj
prozi Zapisi iz Mrtvog doma (1860 - 1862). Upravo je Dostojevski ruskom
Citatelju otkrio nepoznatu stranicu ruskoga Zivota, stvorivsi zanimljiv ljudski
dokument - svjedo¢anstvo ocevica. Cini se vi$e nego prikladnim usporediti
roman Z. Prilepina s esejima F. M. Dostojevskog. Takva usporedba nije
besmislena iz mnogih razloga.

Prezime glavnoga lika Zapisa iz Mrtvog doma, iz Cijeg je lica esej napisan,

jest Gorjancikov, Aleksandar Petrovic Gorjancikov. Njegovi zapisi dospjeli su
u ruke autora koji ih je nakon Gorjancikove smrti objavio.
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Prezime glavnoga lika Prilepinova romana je Gorjaninov, Artjom
Gorjaninov. Poklapanje je malo vjerojatno slucajno. Istina, Gorjancikov je
plemic osuden na 10 godina robije zbog ubojstva Zene. Aleksandru Petrovicu
je oko 35 godina, blijed je, mrsav, sitan. On nije Sarmantan, nesiguran je
u sebe, beznacajan, na prvi pogled sumnjicav, slomljen robijom. Njegovi
odnosi s robijasima, uglavnom s predstavnicima obi¢noga naroda, tesko se
uspostavljaju jer je ,tudinac”, oni ga ne priznaju.

Artjom Gorjaninov, nasuprot tome, mlad je, snazan, pametan, ali
neuravnoteZen, satkan od proturjec¢ja, mladi¢ od 27 godina, iz Moskve,
student, buntovnik i individualist. U romanu c¢ini razliCite, ponekad
medusobno iskljuCujuce postupke, zrcalne. Pripada inteligenciji. Artjom je
istovremeno i beznacajan i plemenit, njeZan i okrutan. Prezimena su sli¢na,
ali likovi nisu. Prije bi se Artjom mogao usporediti s nekim drugim razumnim
likom iz romana Dostojevskog, Ciji korijeni sezu do boravka pisca na robiji.

E. M. Dostojevski pisao je bratu: ,Sjecas li se, pricao sam ti o jednoj
ispovijesti-romanu koji sam namjeravao pisati.. Smislio sam ga na robijji,
leZe¢i na leZaju, u teSkom trenutku tuge i samorazaranja.. (Dostojevski
1928 - 1959: 608).

Prezime junaka semanticki je optereceno i dobro odabrano jer dopusta
dvostruko tumacenje. S jedne strane, povezuje se s rijeCima tuga, tugovati,
zapaljiv, gorak, s druge strane, vrué, zapaljen. Junak je rastrgan unutarnjim
proturje¢jima, Sto je simbolicki izrazeno u zvucanju prezimena. [ ponovno
podsjeca na nesto. Dakle, Gerasim Cistov, 27 godina, iz Moskve, ubio je sjekirom
kuharicu i pralju, zbog Cega je osuden (Belov 1984: 13). Iz kratke novinske
vijesti, zajedno s drugim elementima, nastao je roman Zlocin i kazna, ¢iji je
glavni junak nedovrseni student Rodion Raskoljnikov. Artjom Gorjaninov, u
pocetku potpuno razli¢it od Gorjancikova, ali slicnih osobina Raskoljnikovu,
do kraja romana pocinje se priblizavati tipoloSkom tipu Gorjancikova, pocinje
se stapati s ostalim logorasima, postaje neprimjetan, tih, obican. On je, viSe
nego Gorjancikov, slomljen, duhovno i fizicki.

E. M. Dostojevski nevidljivo je prisutan na stranicama romana na razini
motiva, tipova, polifonije, ponekad implicitno, a negdje sasvim ocito. Na
primjer, ponavljaju¢i motiv sunca i s njim povezan motiv. ,Vani je bilo
vecernje solovecko sunce, probijajuci zrake kroz oblake <...> i sve u zraku
se ¢inilo zasladenim” (Prilepin 2015: 182). Motiv zalazeceg sunca jedan je
od stalnih u stvaralastvu E. M. Dostojevskog, ne samo u Zlocinu i kazni vec¢
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i u romanima Adolescent i Brac¢a Karamazovi. U Zlocinu i kazni, na primjer,
Citamo: ,Mala soba <...> bila je u tom trenutku jarko obasjana zalaze¢im
suncem” (Dostojevski 1957: 10).

V. N. Toporov smatra da ,zalazak kod Dostojevskog nije samo znak
sudbonosnog trena kada se zbivaju ili smisljaju klju¢ne radnje, ve¢ i stihija
koja utje¢e na junaka“ (Toporov 2009: 398). Cini se da nije bez utjecaja F. M.
Dostojevskog pronaden sljede¢i odlomak kod Z. Prilepina: ,,U Moskvi sunce
zalazi - kao da su odnijeli ohladeni samovar. U Piteru, - i Afanasjev mahnu
rukom negdje u stranu, — kao da su petrovski petak® sakrili u rukav. <...> |
samo ovdje - kao britvom, - Afanasjev je brzo povukao kaziprstom po vratu...”
(Prilepin 2015: 416).

Artjom Gorjaninov ujednom od odlucujucih trenutaka, stoje¢i pred izborom
o kojemu ¢e ovisiti njegova daljnja sudbina - ostati covjek li postati dousnik
- vodi beskonacni unutarnji dijalog sa sobom, kao da je podvojen, muc¢no
razmislja kako se ,izvuci“: ,, Artjom je razmisljao o svemu odjednom, kao da
izbjegava misliti o najvaznijem, ali ti pokusaji bili su uzaludni. Sunce tako sja.
<...> Kako ljudi mogu voljeti Boga, ako on jedini zna sve o tvojoj podlosti,
tvojoj kradi, tvojem grijehu? Mi mrzimo sve koji znaju loSe o nama?“ (Prilepin
2015: 182). Kasnije mu vladika Ivan nudi Evandelje, a glavni ga lik odbija.

U Komentaru romana Zlocin i kazna S. V. Belov piSe da je ,sunce kod
Dostojevskog uvijek simbol ‘Zivog Zivota’, simbol uskrsnuca junaka. U uzasu
Raskoljnikov pred suncem i s predosjecajem da ¢e poginuti, kao i njegova
mrtvorodena teorija, u isto vrijeme predosjeca uskrsnuce - uskrsnuce duse”
(Belov 1984: 57). I tada, dakle, sunce ¢e isto tako sijati!.. - kao da slucajno
prode kroz misli Raskoljnikova” (Dostojevski 1957: 10).

U Zlocinu i kazni, kako je izracunao V. N. Toporov, rijec ,,cudan“ pojavljuje
se oko 150 puta, stvarajuci,atmosferu neocekivanosti, izigranih oc¢ekivanja,
neodredenosti“ (Toporov 1973: 237). U Zapisima iz Mrtvog doma Dostojevski
slikovito opisuje ,,cudnost nekih ¢injenica“ (Dostojevski 1979: 7). Ovim
pridjevom cCesto se koristi i Prilepin. Sama atmosfera logora i njegov izgled
Cudni su i neocekivani: posute pjeSCane staze, cvjetne gredice s ruzama,
figura slona napravljena od bijelog kamenja na srediSnjoj cvjetnoj gredici.
,Nasi Solovki su cudno mjesto! <...> Ovo je najcudniji zatvor na svijetu!<...>
mi mislimo da je svijet ogroman i ¢udesan, pun tajni i o€aranja, uzasa i

1 Op.prev.IleTpoBckuii nsatak (petrovskij pjatak) - kovanica od 5 kopjejki.
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ljepote, ali imamo neke razloge pretpostaviti da su danas, ovih dana, Solovki
najneobicnije mjesto poznato ¢ovjeCanstvu* (Prilepin 2015: 55). Pridjev
Cudan kod Prilepina dobiva nesto drugacije znacCenje, dobiva dodatne
konotacije: neobican, eksperimentalan, cudesan.

U jednom od monologa Ejhmanisa nalazi se izravna referenca na Zapise iz
Mrtvog doma: ,Sje¢am se, kod Dostojevskog su u katorzi bili u okovima, a za
prekrsaje su ih tukli. Kao djecu. Jesu li vas tukli ovdje? <...> I ne vidim okove
na vama <...> Skidate ih, valjda, no¢u?“ (Prilepin 2015: 276).

E M. Dostojevski u Zapisima iz Mrtvog doma detaljno opisuje u duhu
fizioloske skole svakodnevni Zivot, obicaje i moral zatvora, ,potpuno
novog svijeta, dosad nepoznatog, <...> neke posebne biljeske o poginulom
narodu” (Dostojevski 1979: 7). Pocevsi od opisa samog zatvora, autor
prelazi na portrete zatvorenika, ukljucujuci pojedinacne price o tome tko je
i kako zavrSio na katorzi, obiljeZja glavnih tipova zlo¢inaca, i skice epizoda
zatvorskoga zivota: rad, bolnica, banja, kazaliSte (poglavlje Predstava), bijeg.
Posebno mjesto zauzima prica o zatvorskim Zivotinjama. Scena opisa banje,
Zapisima: ,,ako ¢emo svi mi zajedno ikad biti u paklu, ono ¢e jako nalikovati
ovom mjestu“ (Dostojevski 1979: 121).

Ova se shema u osnovnim crtama ponavlja u Manastiru. Nema opisa banje,
zamijenjen je vaznom epizodom u fabuli romana, izradom ,soloveckih i
sekirskih metli“ Kod Dostojevskog, banja u kojoj ,,sve urla i zvekeée, uz zvuk
stotine lanaca koji se vuku po podu” (Dostojevski 1979: 120), predstavlja
strasnu sliku, dok kod Z. Prilepina scena izrade metli izgleda kao vesela,
zabavna epizoda. Medutim, kasnije e za tu strasnu $alu s metlama drugi
zatvorenici biti surovo kaZnjeni, ali to je spomenuto usput, gotovo izvan
kadra.

Dostojevski pripovijeda s osjecajem, prozet dubokim razmisljanjima i
filozofskim generalizacijama o samoj biti ruskoga Zivota, izazivaju¢i kod
Citatelja osjecaj suosjeCanja prema osudenim zatvorenicima i nesretnim
zatvorskim Zivotinjama. Roman Z. Prilepina grubo je stiliziran kao
dokumentaran i povijesni, doima se kao da autor uopce ne voli svoje likove,
ne suosjeca s njima, ali u Manastiru uporno stvara novi mit.

Osim toga, na tragi¢noj pozadini postojanja koncentracijskoga logora,
Prilepin piSe avanturisti¢cki roman, gdje junak izlazi ,suh iz vode“ u

129



abula 271

najbezizglednijim okolnostima, kada se to ¢ini nemogu¢im. Prema stalno
ponavljaju¢em refrenu u knjizi — ,Ne hodam po plisu i po barSunu, ve¢
hodam-hodam po os$trom noZu.. - junaku zaista uspijeva ,preZivljavati“
doslovno ¢udom. Cini se da tema i Zanr nisu uskladeni. Upravo to navodi da
se Prilepinovo djelo smatra primjerom masovne i popularne knjizevnosti, a
ne jednim od najznacajnijih romana XXI. stoljeca, kako smatraju neki kriticari
(Bondarenko 2014).

Zanimljivo je primijetiti da je F. M. Dostojevski aktivno koristio elemente
popularnoga zZanra masovne knjizevnosti u svojim filozofsko-psiholoskim
djelima. Pozvat ¢éemo se ovdje na M. Bahtina: ,Cini se da nema niti jednog
atributa starog avanturistickog romana koji Dostojevski nije koristio“ (Bahtin
1979:118).

I, naravno, evandeoski motivi - tema vjere i bezvjerja - srediSnji u
stvaralastvu E. M. Dostojevskog, na ovaj ili onaj nacin prisutni su u romanu
Manastir. Vladika Ivan nudi Artjomu Evandelje, o vjeri razgovara s Vasilijem
Petrovicem, Artjom sanja da mu prilazi andeo, ponekad i sam razmislja o
Bogu i nepravednom uredenju svijeta, ali Artjom je ateist, mozda upravo zato
njegov zivot tako nelogicno zavrsava i spasenje se ne dogada.

Nikako se ne moZemo sloziti s Vladimirom Bondarenkom, koji u ¢lanku o
romanu Solovecka vlast piSe o Artjomu da je ,to, moZzda, junak naSeg ruskog
vremena... Prirodni ruski ¢ovjek, naglaSeno neideoloski covjek <...> koji
ostaje normalan ruski ¢ovjek u najrazli¢itijim uvjetima“ (Bondarenko 2014).
U tome je stvar, Artjom ne izdrZava iskusSenja kroz koja prolazi u logoru,
postaje potpuno drugaciji, daleko od ,normalnog” ¢ovjeka. On se smanjuje,
preobrazava se u bie s izbrisanim licem i slomljenim karakterom: ,Sve je
na licu Artjoma postalo sitno: male o¢i, koje nikada ne gledaju ravno, tanke
usne, koje se ne Zure smijesiti <...> Nema gestikulacije” (Prilepin 2015: 686).

Junak Zapisa iz Mrtvog doma izlazi iz zatvora, ostavljajuci iza sebe posmrtne
memoare, zlocinac i ubojica Raskoljnikov kaje se, dok Artjom Gorjanov postaje
gotovo bezimeni zatvorenik, njegova osobnost je uniStena, on neprimjetno
odlazi, rastvarajuci se u pejzazu.

Rodion Raskoljnikov u epilogu Zloc¢ina i kazne pronalazi ljubav i pronalazi
vjeru. Artjom Gorjanov razocarava se u ljubavi, a vjere nikada nije ni imao.
On se ne obraca Bogu, ve¢ stakoru: ,Nauci me Zivjeti, Stakoru!“ (Prilepin
2015: 659). Treba naglasiti karikaturalnost i sarkazam autora pri opisivanju
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ponasanja Stakora. , Ta je dostojanstveno pristupila trpezi: seljacki, bez
Zurbe, gotovo da se nije prekrizila. U svakom njezinom pokretu osjecalo se
dostojanstvo i preciznost. Nije se nigdje Zurila i nicega se nije bojala“ (Prilepin
2015: 658-659). Nehotice se javlja paralela s opisom nacina ponasanja

Ejhmanisa, koji ,kao gazda“, ,tako toc¢no, tako uvjerljivo gestikulira, i iza
svake rijeci stoji izvanredno samopouzdanje i snaga“ (Prilepin 2015: 225).

Likovi su Z. Prilepina viSeslojni. Oni oponasaju, neocekivano se pokazujuci
drugacijima nego Sto su se u pocetku c¢inili. Na primjer, Vasilij Petrovic¢
»predstavlja gotovo idealan tip ruskog intelektualca <...> blag, liberalan... s
blagim humorom <..> pomalo naivan i sklon sentimentalnosti... ali pritom
posjeduje urodeni osjecaj vlastitog dostojanstva“ (Prilepin 2015: 47). Mnogo
kasnije otkriva se da je Vasilij PetroviC sluzio u bijeloj kontraobavjestajnoj
sluzbi i ubijao ljude. Pjesnik Afanasjev - Sarmantan, jednostavan, talentiran
- ispostavlja se da je varalica na kartama i vlasnik ilegalne kockarnice.
Sli¢no je i s drugim likovima, poput Galine Kucerenko, Burceva i Krapina,
koji neocekivano pokazuju svoju drugaciju stranu i sustinu.

U romanu nema pozitivnih junaka; autor ne simpatizira sa svojim likovima,
smatrajuci da svaki od njih zasluzuje kaznu. ,JoS piSu da se ovdje muce
zatvorenici, - nastavio je Ejhmanis, <...> Zasto nikada ne pisu da zatvorenici
sami sebe muce <...>. Vi sami sebe mucite bolje nego bilo koji Cekist!“ (Prilepin
2015: 272).

Neugodno iznenaduje poStovanje i ¢ak divljenje koje junaci (Artjom, Zahar,
Galina) i autor osjecaju prema F. I. Ejhmansu - organizatoru i vodi prvoga
sovjetskog koncentracijskog logora. Artjom je neocekivano primoran priznati
sebi ,0sjecaj, neosporno sraman: u tom mu se trenutku Ejhmanis svidao kao
ljudsko bi¢e” (Prilepin 2015: 225). 1 kako se ovdje ne sjetiti distopije Georgea
Orwella 1984 i ljubavi koju glavni lik Smith osje¢a prema Velikom Bratu u
zavrsnici romana, istovremeno s potpunom ravnodusnos¢u prema bivSoj
ljubljenoj; ispitivanja, slika Stakora - sve to podsjeca na Orwella, s bitnom
razlikom da Orwell mrzi taj rezim i upozorava na to do kakvog monstruoznog
Zivota moZe dovesti, dok ga Prilepin opravdava i brani.

Teatar pocinje vjeSalicom, a knjiga naslovom i omotom. Ne znajuci unaprijed
o ¢emu je autor pisao, ve¢ kada procitate ili cujete naslov MANASTIR, mogu
se javiti razli¢ita znacCenja i interpretacije, ali nikako ,tema logora“ Rjecnik
S. L. OZegova nudi dva znacenja ovog mnogostrukog pojma: ,1. Samostan
- isto Sto i manastir (zastarj.) Drevni s. 2. Mjesto gdje netko Zivi, nastamba
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(zastarj. i Salj.) Evo moje n (Ozegov: 365). Dakle, manastir (rus. obitel’)
moze biti samostan ili mjesto stanovanja, ali ovdje se radi o SLON-u, mjestu
gdje nema zivota, i ono Sto postoji ne moze se nazvati zivotom. ObitavaliSte
je dom, ali zatvor ne moze biti dom, osim ,,mrtvima“ Fraza ,Mrtvi dom"“ kod
Dostojevskog je oksimoron, mjesto koje nije za Zivot. Dostojevski dolazi
do zakljucka da je cijela Rusija ,Mrtvi dom" Kasnije ¢e tu misao preuzeti S.
Dovlatov u Zoni: ,Otkrio sam iznenadujucu sli¢nost izmedu logora i volje.
[zmedu zatvorenika i nadzornika. <...> Bili smo vrlo sli¢ni i ¢ak medusobno
zamjenjivi. Gotovo svaki zatvorenik bio je prikladan za ulogu cuvara. Gotovo
svaki nadzornik zasluzivao je zatvor” (Dovlatov 1993: 63). Kod Z. Prilepina
ova se misao transformira u tvrdnju da ,to je drzava u drzavi <..> Svoji
posjedi, svoj kremlj. Svoje palace, svoji monasi. Svoja vojska, svoj novac. Svoj
list, svoj Casopis. Svoja proizvodnja. Svoji frizeri i kurtizane. Svoji krvnici...“
(Prilepin 2015: 267).

Govoreci o njemu, Prilepin izbjegava rije¢ logor, zamjenjujudi je rije¢ju
manastir, iako dobro zna da je Spaso-Preobrazenski Solovecki manastir,
smjesSten na Cetiri solovecka otoka, postojao ovdje do 1920. godine, nakon
Cega je bio likvidiran. Usput re¢eno, manastir je izgraden u XV. stoljecu, a
vecje od XVI. do pocetka XX. stoljeca bio politicki i crkveni zatvor. Medutim,
Prilepin, na primjer, piSe: ,Manastir: 509 kubic¢nih arsina hvata po krugu,
visina devet metara, Sirina - Sest. Osam kula. Utvrda!.“ (Prilepin 2015: 265);
,U svibanjskoj ili lipanjskoj magli, Solovecki manastir, dok mu se priblizavate,
mogao je podsjecati na krstionicu“ (Prilepin: 575); ,1zdaleka je manastir bio
slican kosari“ (Prilepin: 745). Dolazi do neke logicke zamjene pojmova, kada
rije¢ ne odgovara znacenju koje oznacava, Sto je svojevrsna eufemizacija ,na
Prilepinov nacin®, iako nema rijeci o sinonimiji, govorimo o manipulaciji
Citateljskom svijeS¢u.

Jedan od likova, Vasilij Petrovic, na poCetnim stranicama romana izgovara
frazu o spasenju, prisjecajuci se kako su nedavno monasi govorili ovdje, na
teritoriju manastira: U radu je spas!”. Zatim, na sljedecoj stranici ¢itamo kako
iznad glavnih vrata koja vode na teritorij manastira visi ogroman plakat koji
transformira ideju o radu: ,Mi ¢emo pokazati novi put zemlji. Vladar svijeta
bit ¢e rad!". Na kraju romana autor ponovno prenosi slogan u novom izdanju:
,Neka zivi slobodan i radostan rad!“. Medutim, ni spasenja ni preobraZenja
na teritoriju se bivSeg Spaso-Preobrazenskog manastira ne dogadaju, osim
ako SLON ne postaje simbolicki zvuceci STON.
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Vladimir Bondarenko u recenziji romana primjecuje: , Koliko ja znam, Artjom
i Galina imaju svoje stvarne prototipove. Omiljeni pradjed Prilepina Zahar -
sam je sjedio na tim istim Solovkama, kasnije je puno pric¢ao o njima djedu i
ocu pisca, pa je do naSeg Zahara dosla prica o neobic¢noj ljubavi lijepe ¢ekistice
Galine Kucerenko i zatvorenika Artjoma Gorjaninova“ (Bondarenko 2014).
Medutim, sam Prilepin u ¢lanku Dosadna kao antisovjetska knjiZnica govori
0 svojoj obitelji: ,,U mojoj obitelji koja potjeCe iz Lipeckog administrativnog
okruga i VoronjeSke gubernije, takoder nije bilo represiranih - to je bio
ogroman grm rodaka: bake i djedovi, prabake i pradjedovi, i svi s puno djece”
(Prilepin 2014: 16).

Dakle, i Dostojevski i Prilepin upoznaju nas s razlicitim ljudskim tipovima,
ali autori se razli¢ito odnose prema svojim junacima. ,Citajuéi pri¢e o nama,
¢ini se da su ovdje samo politicari <..> A ovdje su kradljivci po ku¢ama,
provalnici, dzeparosi, lopovi-trovaci, lopovi na Zeljeznici i na kolodvorima,
lopovi bicikala i kradljivci konja, lopovi koji kradu po crkvama, kradljivci
trgovina, lopovi pri razmjeni novca <..> A pisu, dakle, da ovdje sjede i podnose
muku Isusovu najbolji ljudi Rusije. <..> ¢ekista je viSe nego bjelogardijaca“
(Prilepin 2015: 273-274). Da, ali u toj izjavi nije cijela istina, jer su ve¢inu
¢inili svecenici i bogati seljaci, intelektualci i bivsi plemidi, tj. rije¢ima toga
vremena - neprijatelji naroda.

Ne mozemo se sloZiti s mislju jednog od kriticara o tome da su ,,...i u
soloveckom paklu Zivjeli ljudi, i o tome da istina nije jednolinijska. Stoga
moZemo reci da je pred nama roman o Zivotu i o istini* (Suhih 2015: 303).
Autor Manastira usaduje misao o stvaranju novog ¢ovjeka. ,Ovdje nije zatvor
<...>. Ovdje stvaraju tvornicu ljudi. Tada su ljude stavljali u zemljane rupe i
drZali ih, kao crve, u zemlji dok ne bi umrli. A ovdje se daje izbor: ili postani
covjek, ili...“ (Prilepin 2015: 267). No, junak ne dovrsava Sto ¢e se dogoditi
u suprotnom slucaju.

Neka razmisljanja iz romana Manastir Cine se neoriginalnima. Tako, na
primjer, sentencija: ,,Covjek je ¢ovjeku - balvan“ posudena je iz pripovijesti
poznatog pisca Srebrnog vijeka A. M. Remizova KriZarske sestre (1910), u
kojoj formulira svoje videnje suvremenih odnosa medu ljudima - ,¢ovjek
je covjeku brvno®, a ne vuk. To je mnogo opasnije i strasnije jer svjedoci o
totalnoj ravnodusnosti. Z. Prilepin Koristi citat, zapravo, ne mijenjajuci niSta
u izri¢aju A. M. Remizova, jer u kriminalnom Zargonu Solovki balvan jest
dugacko deblo, trupac, ocis¢eno od grana.
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,Tragi¢na prica jedne ljubavi‘, kako je re¢eno u saZetku, uopce nije ljubav.
,— Ti sinitko, - jecala je Galja, - ovdje je mogao biti bilo tko - ja sam izabrala
tebe: prazno mjesto <...> Ti si bio najbeznacajniji...“ (Prilepin 2015: 632),
a nesSto kasnije junak misli da ,nikakve ljubavi nije bilo s njegove strane
prema toj glupoj Zeni. [ s njezine prema njemu* (Prilepin 2015: 633). Iz
dnevnika Galine Kucerenko postaje jasno da se ona jednostavno htjela osvetiti
Ejhmanisu ,ne s ¢ekistom, ne s cuvarom, nego s ovakvim“ (Prilepin 2015:
728). Uciniti nesto iz inata, kako bi povrijedila voljenog - to je motiv koji seze
do Dostojevskog. ,Slom“ Katarine Ivanovne iz romana Braca Karamazovi,
motiv osvete i povrijedenoga ponosa. Katarina Ivanovna junakinja je koja
osjeca svojevrsno zadovoljstvo zbog muka koje donosi Ivanu Karamazovu,
kojeg potajno voli, i slom zbog neiskrene, umisljene ljubavi prema Dmitriju
Karamazovu.

Motiv oceubojstva takoder upucuje na F. M. Dostojevskog. ,Zasto ste vi
ovdje, Artjom? <...> - Zbog ubojstva, - rekao je Artjom. - Obiteljskog? -
brzo je upitao Ejhmanis. Artjom je kimnuo. - Koga ste ubili? - jednako brzo
i ravnodusno je pitao Ejhmanis. - Oca, - odgovori Artjom, iz nekog razloga
ostavsi bez glasa. - Vidite! - obratio se Ejhmanis Borisu Lukjanovicu, - Ima
inormalnih!“ (Prilepin 2015: 226). Podsjetimo, motiv oceubojstva srediSnja
je tema romana Dostojevskog Braca Karamazovi. U Zapisima iz Mrtvog doma
pisac se takoder stalno vra¢a ovom motivu, iako je pripovjedac - autor
memoara - dospio na robiju zbog ubojstva voljene Zene.

Potrebno je primijetiti da vaZna misao F. M. Dostojevskog koja se provlaci
kroz cijelo njegovo stvaralastvo, od Zapisa iz Mrtvog doma do Brace
Karamazovih, o krivnji i o moguénosti, cak nuznosti, preuzimanja krivnje
drugoga, ,patiti za druge” - potpuno je nepoznata i daleka Z. Prilepinu.
Roman Manastir zavrsava Cistom idilom: ,Uskoro ¢e zazvoniti zvono, i svi
Zivi poZurit ¢e za vecernji stol, a mrtvi ¢e paziti na njih“ (Prilepin 2015: 746).
Zanimljivo je usporediti ovaj kraj s reCenicom na posljednjoj stranici Zapisa
iz Mrtvog doma: ,,Bubanj je odjeknuo, i svi su otisli na posao, a ja sam ostao
kod kuce” (Dostojevski 1979: 291).

Posljednja re¢enica romana Z. Prilepina - ,,Covjek je mrac¢an i strasan,
ali svijet je human i topao” (Prilepin 2015: 746) - izaziva ¢udenje, jer ta
teza ni na koji nacin ne proizlazi iz prethodnoga pripovijedanja, a logicka
je povezanost izmedu ove recenice i prethodne narusena. Podsjetimo,
posljednje, XX. poglavlje Zapisa iz Mrtvog doma zove se Izlazak iz zatvora i
zavrSava se optimisti¢no: ,Pa, zbogom! Zbogom!“ - govorili su zatvorenici
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isprekidanim, grubim, ali kao da im je iz glasova zracilo zadovoljstvo. Da,
zbogom! Sloboda, novi Zivot, uskrsnuce iz mrtvih... Kakav divan trenutak!“
(Dostojevski 1979: 292).

S lako¢om M. Bahtina uobicajeno je nazivati romane Dostojevskog
polifoni¢nim. Mozda su retoricka pitanja koja postavlja autor Manastira: ,Sada
mislim: ako bih gledao na sve $to se dogodilo iznutra iz druge glave, o¢ima
Ejhmanisa? Galine? Burceva? Mezerickog? Afanasjeva? - bi li to bila drugacija
tek Sto se pojavila, misao o polifoniji prekida se posljednjim pitanjem koje
podrazumijeva sasvim jednoznacan odgovor, odbacuju¢i mnostvo to¢aka
gledista: ,Ili je ipak ista?“ (Prilepin 2015: 743).

U Nekim napomenama na kraju, Z. Prilepin posvecuje vise od 10 stranica
»herojskoj“biografiji Ejhmansa, tako glasi pravo prezime nadzornika prvoga
koncentracijskog logora. Autor kao da zaboravlja na Artjoma Gorjanova,
ali pise o Nogtevu, Trojanskom, o Bokiji i Frenkelu. Malo o Slabukovskom,
Mojsiju Solomonovicu, Borisu Lukanovicu, ¢aki o kriminalcu Ksivi. Artjom,
koji se ¢inio glavnim junakom romana, zasluZuje kratku skromnu rec¢enicu
u pretposljednjem odlomku. Takav zavrsetak rada sumnju u glavnog junaka
romana Manastir. Ako smatramo da je glavni ili jedan od glavnih junaka
Ejhmanis, onda je naziv romana sasvim logican: za Ejhmanisa SLON je, bez
sumnje, MANASTIR.

Intriga je vjeSto isprepletena, radnja do kraja drZi ¢itatelja prikovanog, iako
bi bila prigodnija za scenarij. Autor nije netalentiran, ali pitanje povijesne
to€nosti, naravno, izaziva velike sumnje. Medutim, ,sje¢anje je kao prehlada,
od nje zuji u glavi i o¢i suze“ (Prilepin 2015: 987).

4.GLAVNI REZULTATI ISTRAZIVANJA

Proturjecni lik Prilepina, Artjom, usporeduje se s glavnim likovima razlicitih
djela F. M. Dostojevskog - Zapisi iz Mrtvog doma, Zlo¢in i kazna, Braca
Karamazovi. Metoda prikazivanja Zivota i obi¢aja posebnoga zatvorskog
svijeta, portreta njegovih stanovnika u mnogim je aspektima sli¢na, ali
odnos autora prema junacima potpuno je suprotan. Dok je Dostojevski
stvorio ,ljudski dokument®, prozet suosje¢anjem prema kaznjenicima, pun
filozofskih generalizacija o ruskom Zivotu, Prilepin je stvorio novi mit i
napisao avanturisticki roman u kojemu nema pozitivnih junaka, njegovi
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likovi oponas$aju, a autor ne simpatizira s likovima, smatrajuci da svaki od
njih zasluzuje kaznu. Posebna pozornost u ¢lanku posvecena je semantici
naslova romana i neskladu izmedu teme i Zanra.

5.ZAKLJUCAK

Unatoc tipoloskoj sli¢nosti situacija, zadaci koje su si postavili autori, razliciti
su, $to dovodi do potpuno razlicitih ciljeva. Nadalje, odnos autora prema
likovima i njihov svjetonazor potpuno je suprotan, Sto smo pokusali dokazati
u ovom istrazivanju. Medutim, brojne reminiscencije otkrivene tijekom
istrazivanja upucuju na filozofsko-psiholoske romane F. M. Dostojevskog i
omogucuju dublji i objektivniji uvid u roman Z. Prilepina.
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Prilepin’s novel Obitel and Dostoyevsky traditions
SUMMARY

The article is devoted to the analysis of the novel “The Dwelling-place”
(“Obitel”) by Z. Prilepin, the action of which takes place presumably in 1929 at
the Solovetsky Monastery territory, where SLON (Solovki prison camp) has been
located since 1923. It seems fruitful to compare this novel with the feature article
“Zapiski iz Mértvogo doma“ (“The House of the Dead”) by E. M. Dostoyevsky,
which is the forerunner of “the (concentration) camp theme” in Russian literature
history. During such comparative analysis the composition as well as motives and
figurative system similarity is found out. Despite of the situation’s typological
proximity, the authors’ aims are quite different, which leads to diverse ends.
Furthermore, the authors’ attitude towards the heroes and their world outlook
position turned out to be absolutely opposed.

Principal concern in the article was given to the novel’s title semantics, main
hero character, inconsistency between the theme and the genre. Numerous
reminiscences, which had been found during the research, refer to other E. M.

Dostoyevsky works (“Crime and punishment”, “The Brothers Karamazov”),
allowing us to look at Prilepin’s novel more deeply and impartially.

Keywords: camp prose, Solovetsky Monastery, dwelling-place, Dostoyevsky,
genre

137






Tlanuxa Pomanosa

I'asmna PomaHoBa

MockoBCKHH ropojckoil nefaroruyeckuii yauBepcuteT Mocksa, Poccus
galinroma@mail.ru
ORCID 0000-0002-6173-2411
https://orcid.org/0000-0002-6173-2411

TemaTHyeCKUl MOTHUB AeHer B poMaHax ®.M.

JloCTOEeBCKOro
Izvorni znanstveni rad / Primljeno / Received: 20. prosinca 2023.
Original scientific paper Prihvaceno / Accepted: 1. ozujka 2024.

UDK 821.161.1.09Dostoevskij, F. M.
https://doi.org/10.32728/tab.21.2024.3

AHHOTAIHUA

AHaiM3 0JIHOr0 W3 CaMbIX YaCTOTHBIX TEMAaTHYECKUX MOTHBOB — MOTHBa
JIeHeT MO03BOJISIET He TOJIbKO B3IJIIHYTh C aKTyaJlbHOM CEerofHs TOYKHU
3peHHs Ha JIMTEPATyPHYIO KJACCHUKY, HO U siCHee MPeACTaBUTb CUCTEMY
JINTEPATYPOBEAYECKUX TOHSATHH, UCIIO/Ib3YeMbIX B X0/l€ aHA/IM3a IPOU3BeIeHHUH,
YyeT4ye 0CO3HATh I'PaHb MEXAY Xy/I0’)KeCTBEHHBIM MUPOM U peasibHOCThI0. Ha
npuMepe poMaHoB JlocToeBckoro (mpeuMyiecTBeHHO «[IpecTyrieHre 1
HakasaHue», «<anoT», «bpaTbst KapamMa3oBbi») mokazaHo GpopMUpOBaHUE B
PYCCKOM JIMTepaType 3Ha4eHUs1 MOTHBA JIEHET, ero yCTOMUYUBOTO COJIePrKaHHSl.
B poMaHax /loCTOEBCKOIrO JeHbI'M MOSIBJSAIOTCA M MCUYE3A0T CTUXHUUHO,
yalle BCEro OHU paclpesessioTcs Cay4alhHo U HeclipaBeJ IMBO, 0 CBOUM
HENOCTHXKUMbIM 3aKOHaM. JleHbrM 3/leCb He 3KBHUBAJIEHT TPYAQ, TaK Kak
YeCTHBIM TPYAOM 3apaboTaTh Ha )KMU3Hb HEBO3MO)KHO, OHH BOSHUKAIOT B BU/IE
60oraToro HacJe/CTBa, KaK pe3y/bTaT 06MaHa, BOPOBCTBA, POCTOBLIMYECTBA.
B 3TOM MHpe desioBedyecKre Ka4yecTBa U NMOCTYIKA UMEIOT CBOIO LiEHY — B
npsIMOM M TIEPEHOCHOM CMbICJIe. [leHeXXHBIA HHTepeC CTAHOBUTCS OCHOBOH
ciokeTa 1 KoHGJIMKTA. B pa3Bsizkax, 6y1aroziapst HEOXKHIaHHO MOSIBJISTIOLAMCS
3HAYMTEJbHBIM CyMMaM, pa3pelialoTcsl IPAKTUYECKH 6€3BbIXOAHbIE CUTYALUH.
TeMa JileHer cBsi3aHa C MOTHBAaMH IOINPOIIAWHUYECTBA, POCTOBIIUYECTBA,
BOPOBCTBA, [[0JIra (pacTpaThl), YTO COOTBETCTBYET JINTEPATYPHOU TPAJULHH.
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JleHbI'd UMEIT He TOJIbKO CTOMMOCTb, HO U, UTO Iopas/i0 BaKHee JJIsT MUpa
JlocToeBCKOTo, MOPaJIbHO-3TUYECKOE 3HAUYEHHE.

KnroueBnie ciioBa: @M. /locToeBCKH, pOMaHbl, TEMATUYECKUH MOTUB,
XyJ10’KeCTBEHHBIN MUP
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1.BBEJIEHUE

Pomanbl @.M. /locToeBCKOro NMpUBJIeKaJd BHHMaHHE BblIAIOIIUXCS
vcciefjoBaTesiell U KpUTHKOB, PACCMOTPEHBI Pa3/IMyHble acleKThbl UX
copepxxaHus. aeu nucarens, o6cyk/iaeMble Ha LIMPOKOM UCTOPHUKO-
KyJIbTYpHOM QOHe, B KOHTeKCTe GUI0COPCKUX, KYIBTYPOJIOTHYECKUX U
JINTEPATYPHBIX KOHIENIIUH, pa3BUBAIOTCS], IPUOGPETAIOT HOBbIE CMbIC/IbI
Y 3HaYeHwusl.

[Ipu 3TOM OT NpO3anvecKol, PUHAHCOBOM OCHOBBI YKU3HH, OCMBICJIEHHOU
Y U306pakeHHOH /lOCTOEBCKUM, B YaCTHOCTH B IOCJI€JHUX POMaHaX,
OTpasuBLLENCsl B TEMAaTHYeCKOM MOTHBeE JileHeT, UHTePIIpeTaToOpbl 60/1bIleil
YacTbIO OTBJIEKAIOTCA KaK OT HaMMeHee 3Ha4nUMo#. OJHaKO 04eBHU/IHO,
YTO HACTOWYMBOE 3ByYaHHe 3TOr0 MOTHBA (IpHOOpeTAIOILEro 0COOYI0
HONYJIIPHOCTb B HOBBIX UCTOPUYECKHUX YCJI0BUSAX) YCUINBAET HHTEpEC
YyUTaTeJsel, YBJIeYEeHHbIX JeTeKTUBHbIM CHKETOM U KPUMUHAJbHON
WHTPUIoW. 3HaYeHHe KaluTala Kak 3jleMeHTa Xy0:KeCTBEeHHOI'0 MUpa
B NIPOM3BeJIeHUAX PYCCKOH JIMTepaTypbl He OAHAX/bl CTAaHOBUJIOCh
peJiMeTOM UCCJIeJOBaHUSI POCCUNCKUX JIUTepaTypoBeZoB ('poccMan
1935; AnukuH 2000). [To moBoay «bpaTbeB KapamazoBbIx» Hccie/JoBaTe/b
H. BepkoBCkuH, B 4aCTHOCTH, NKcaJl, YTO y JloCTOEBCKOro «BJacTb Lubp
— HeU36EKHOCTb», YTO 3/€Ch «...6€CKOHEYHOCTb AYIIU U 6ECKOHEYHOCTh
CBsA3el 6e3)KaI0CTHO U 6ecCThIHO TPOPaHUPYIOTCS, TOTYYal0T BbIpKEHHE
B py0JIsiX, a TO U B Komneikax» (bepkoBckuit 1985: 203, 204). CiesiaH BbIBOJ
0 TOM, 4TO /lOCTOEBCKHUH, KaK U MHOTHE ApyTHe NucaTell, OKa3blBaeTC
peasucToM, OCYX/JAIIIUM OecyesioBeYHble KalNUTaJIUCTHYECKHE
OTHOLLIeHUS], I0JIHOCTBIO ONpe/ie/isieMble leHblaMU (MX KOJIM4eCTBOM HJIU
[I0JIHBIM OTCYTCTBUEM).

2.METO/AbI UCCIEAOBAHUA

[lepeocMbIC/ieHHe JAaHHOTO acleKTa JINTePATyPbl HAYA/IOCh B CAMOM
Hayasie XXI B. (flctpe6oB 1999; PomanoBa 2006), yTo 06yc/IOBJIEHO
U3MEeHEHUsSIMU W HCTOPUYECKOr0 KOHTEKCTa, U METO/0JIOTUH
JIUTEpaTypoBe/ieHNs B KoHIle XX B. O6pallieHue K «<HeJIUTepaTypHOH» TeMe
$UHAHCOB Npe/noJiaraeT NpuMeHEHUE, B IEPBYIO OYepe/ib, KYJIBTYPHO-
MCTOPUYECKOT0 METO/IA, TO3BOJISAIOIIEr0 MPOKOMMEHTHPOBATh 3HAUYEHHE
9KOHOMHYECKHUX PeaiMi MPOIIJIOro, COOTHECTH JIMTEPATYPY U SBJIEHUs
BHGXYAO)KGCTBGHHOP'I peaJbHOCTH.
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He MeHee Ba)KHO BBISIBUTb 3CTETUUECKUM CMBIC/I U OLLEeHUTh 3HAYMMOCTb
TeX e SIBJIEHUH B Xy/10’)KECTBEHHOM MHpe KOHKPETHBIX TPOX3BEIEHUH, UTO
TpebyeT NPUMeEHEHHS CTPYKTYPHO-CEMUOTHYECKOTO MeTo/ia. [Ipu 3ToM
HauboJiee NPOJYKTHUBHBIM IIpe/CTaBJsAETCS IpUMEeHEHHe MOTUBHOTO
aHasr3a. UMeHHO MOTUBHBIN aHA/IN3 T03BOJISIET I0-HOBOMY B3IVISIHYTh Ha
MHOTH e POU3Be/IeHUS KIACCUKOB. TeMaTHUYeCKUH MOTHB JINTEPATYPHOTO
POM3Be/IeHU s — TO, YTO CBSI3bIBAET €r'0 C peaibHON J1eCTBUTEbHOCTDIO,
TOYKA COBMA/IEHUS >KU3HU U JINTEPATYPbL. ITUM 00YC/I0BJIEHA CI0XKHOCTh
BOCIIPUSTHS U MHTEPIPETAIUH Xy/[0?KECTBEHHOTO TBOPYECTBA, B KOTOPOM
OTPaKAIOTCS U CJIOXKHBIHN YKU3HEHHBIH OIBIT NUCATES, U JIUTepaTypHble
Tpaauuuu (JocToOeBCKUN He MEPBbIM U He MOCJEJHUH B MHUPOBOU
JIUTepaType aBTOp, 06PaTHUBIIUICS K JAHHOU TeMe).

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

Kasasoch 6bl, 3HaueHHe JAaHHOW TeMbl OYEBHUJHO: CaMU NUcaTer
rOBOpPUJIK 06 3TOM HEOJHOKpaTHO. OZiHAKO B MHTEJUINTEHTHBIX Kpyrax
yyTaTesel Ha NpoTsKeHUU XX B. 0CTaBa/lach aKTyalbHOW MBIC/Ib O TOM,
YTO CTpeMJIeHUe repoeB K 00ecredeHHOH »KU3HU U MaTepuabHbIM
LIeHHOCTSIM XapaKTepHO TOJIbKO JIJIs MacCOBOM JINTepaTypbl, IO3TOMY
y4eHble NpeHebperasyu B CBOMX HCCJIEJOBAaHUSIX JAaHHBIM acleKTOM
coziepaHus. B 1OCTMOIepHUCTCKOM pea/IbHOCTH BCe SIBJIEHHUS 0Ka3a/IMCh
JIOCTOMHBIMY BHHMaHUs B PaBHOM CTeNeHH, U JOKa3bIBaThb, YTO JleHbI'1
B Xy/I0)KECTBEHHOH JIMTEpPAType MOTYT BBINOJHATh XYA0XKECTBEHHbIE
byHKLINY, yKe He IPUXOJUTCH.

3a mociexHue ABAAIATH JieT NyOJUKOBAaHbI HAy4yHblE CTaThH,
JleTa/IM3Upylolliye Mpe/cTaBaeHus 0 GUHaHCaX NPAKTUYECKH B KXKJ0M
npousBegenun JloctoeBckoro. He pe/iko MCIIOJIb3YIOTCSA TaKHe TEPMUHBI, Kak
KaluTaIn3M, 3KoHOMUKA U ITpod. ([lIHe#aep 2020), 9TO CBUAETENLCTBYET 00
aKTYyaJIbHOCTH BOIIPOCA Y B HAIlIK JHU. B MHTepIipeTalusax NpousBeieHui
JlocToeBCKOro MOXXHO BCTPETUTD U KpaliHe 3a0CTpeHHble pOPMYTUPOBKU:
«...I0CJIeIHAN pOMaH MO>KHO YU TATh IOYTH KaK KpeAUTHbIN 6UJIeT. B Takom
IpoYTeHUM caM JIoCTOeBCKUI — 3TO BbINYyCKaloLas CTOPOHA, UK OaHK,
a “BpaTtbst KapaMazoBbl” — 3TO KpeJUTHBIA OUJIET, KOTOPBHIMA OH BbIJAET
YUTaTeJIsIM, U Bbl/ladya OKOHYATEJbHOIO CMBbIC/IA, UM LLEHHOCTH, — 3TO
BbIIJIaTa LleHHbIM MeTaJlJIOM, KOTOpast 6eCKOHeuHO oTcpoyeHa» ([TopTep
2020: 304). Ecnu ¥ MOXKHO NPUHSATH TaKoe 3asiBJIEHHE, TO TOJIbKO KaK
YCJIOBHOE U MHOCKa3aTeJIbHOE.

142



Tlanuxa Pomanosa

Kak HN3BECTHO, B XyJOXE€CTBEHHOM MHPE€ YyCTAaHABJIMBAKOTCA CBOU
3aKOHBI (B TOM uHc/Ie U GUHAHCOBbIE), He BCEr/la COOTBETCTBYIOLINE
peasbHOH JeWCTBUTENBHOCTH. B pomaHax JloCTOEBCKOro JeHbI'H
HOSIBJISIFOTCS M UCYE3a0T CTUXUIHO, Yallle BCET0 OHU paclpesessiioTcs
CJIy4aliHO U HeCrpaBe/|JIMBO, 10 CBOMM HENIOCTHKMMBIM 3aKOHaM. JleHbru
3/leCb He 9KBUBaJIEHT TpyZa. Hesb3sl yecTHBIM TpyJ0M 3apaboTaTh Ha
’KU3Hb, YTBEePKAaeT MapMesnaZioB, U C 3TUM corjiaceH PacKoJIbHUKOB
(«ITpecTymnieHre U Haka3aHHe»); reHepas EnmaH4uH Ha BbICKa3aHHOe
KHsI3eM MBIIIKMHBIM HaMepeHHe paboTaTb CKENTHUYECKH OTBEYaeT:
«/[a Bbl pusocod!» («Manot»). B Mmupe pomaHoB JJocToOeBCKOTO eHbI'H
TNOSIBJISIIOTCA HEOXKU/AAHHO M 0COOEHHO YacTo B BU/le 60raToro Hac/1e/CTBa,
KaK pe3y/sbTaT 06MaHa, BOPOBCTBA, POCTOBIIMYECTBA. B 3TOM Mupe
qJeJsioBe4YeCKHe Ka4eCTBa U IOCTYIIKKU MMEKT CBOIO LIE€HY — B IPAMOM U
NIepeHOCHOM CMBICJIE.

[epou npor3BeieHN [l0CTOEBCKOrO ZIeHbI'M TONYYT HoraMu (kak Poma
OnuckuH B noBecTH «Ces1o CTeNaHYMKOBO U €ro 06UTaTeIu» UM IITa6C-
kanuTaH CHerupeB B poMaHe «bpaTbs Kapama3oBbi»), 6pocaloT B OTOHb
(xax Hactracbst ®ununmnoBHa B poMaHe « UAM0T»), HO PU 3TOM aCCUTHAIIUH
OCTalOTCs HeBpeAUMBIMU. [lepcoHaxku /locTOEBCKOTO CKaHZAIAT U3-3a
JleHer (MOYTH B KaXKJOM pOoMaHe), MOTI'YT yIIacTb M3-3a HUX B 0OMOPOK
(kxax 'aHa MBOJITMH); MO pacyeTy, T.e. TAKXKe U3-3a JIeHeT, 60JIbIIUHCTBO
nepcoHaxel JloCTOEBCKOT0 )KeHATCA (MU CTPeMSATCS BBIMTH 3aMyk). Kak
paccyxJjaeT, HanpruMep, MaTb PackosibHMKOBa 0 cBagb6e JlyHu ¢ JIy>KuHbIM:
«3T0 6bL1a 6bI TaKasi BbIF0/1a, YTO HA/I0 CYMTATh ee He MHAaYye KaK MPsIMOI0
K HaM MMJIOCTbIO BceJepkuTesis. /lyHsl TOJIbKO U Me4yTaeT 00 3TOM»
(AoctoeBckuit 1989: 38). Korga npoucxogsaT youncTBa (LeHTpalbHbIE
COOBITHSI B pOMaHax), BbISICHSETCS, YTO HapsAy C U/Ie0J0rHYeCKUMU
IIPUYMHAMHY, JeHbI'Y — OfiHA U3 BAXXHbIX MOTHBHUPOBOK NpeCTyIJIEeHUH
(«IIpectynienue u Haka3aHue», «bpaTbst Kapamas3oBbI»).

B xy10’keCcTBeHHbIX TeKCTax JloCTOeBCKOTr0 CJIOBO eHb2U U CHHOHUMHUYHbIE
eMy BbIpaXKeHHUsl — accUrHanuu, 1udpsl, ob603Ha4YalolUe CYMMBbI,
COCMOsIHUE, HAC/1IeACMB0 — OJTHU U3 CaMbIX YaCTOTHBIX. B «CTaTucTHYeCcKOM
cyioBape sI3bIKa /l0CTOEBCKOT0» OHO 3adUKCHPOBAaHO B pybprKe «COpok
CaMbIX YaCThIX CYyIECTBUTEJbHbIX», YIOTPEeOJEHHbIX MHCATeJeM B
Xy/I0KECTBEHHbBIX TPOU3BEIEHUSX. «/leHbI'u» 3/1ech BcTpedatoTcs 1721
pas, «bor» - 1081, «ayma» — 1041 pa3 (LllaiikeBuy et al. 2003).
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JleHbrY IPOCUTH, IABaTh UJIU HE JIaBaTh, I0CTaBaTh KAKUM-IH60 06pa3oM
- 00bIYHasI TOBCeIHEBHAsS 3260Ta EPCOHAXKEN POMAHOB. «A TJle IEHbI'U?»
- NMOBTOPSIET He pa3 B cBoel ucnosegu JAmutpuit Kapamasos. Ero oTua
BOJIHYeT TOT »Ke BoIpoc: 3a4eM /[IMuTpuil Aneiry k Kateprne ViBanoBHe
nocbuias: «3a geHbraMu? JleHer npocuth? — HeT, He 3a feHbramu». B
«ManoTe» BONPOC 3BYYUT C HE3HAYUTEIbHBIMU BapualusaMu: «He npocun
OH Y BacC JieHeT, yBa)KaeMbIi KHA3b?»

B npesMeTHOM Mupe poMaHOB /lOCTOEBCKOIO JeHbIH, LleHHOCTH
IIpeJiCTaBJIeHbl «3pUMO», HaraaHo. B pomane «HMpauor» Hacracesa
dunnnnoBHa «ob6saZaeT ¥ KanuTaaaMy, ot Toukoro U ot PoroxuHa,
»KeMYyyraMU M OpW/IJIMaHTaMy, IaIsMU U MebesisiMu...» ([locToeBckui
1989: 588). Kynew npuHOCHT el U GpUJIJIMAaHTOBbIE [10/IBECKH, U CBEPTOK
C JleHbraMu» (CTo ThIcAY pybdJiei). /s repoeB JJoCTOEBCKOTO BaXKHbI U
py0JIeBbIN cepeGPSAHbIN TOPTCUTAP, U KIOBEJUPCKUH QYTIISP € 30JI0THIMU
cepbramu» (JoctoeBckuit 1989: 130). Bce 3TH LIeHHOCTH XapaKTEPU3YIOT
Tex, KOMy [IpUHa/JJIeXKaT, Ipy/jaBasi IepcoHaXkaM 0CoObIH Bec. 3HaYUMO
Y OTCYTCTBHE COCTOSIHUSA: Y KHs1351 MBILIKKMHA BCET0 OJAUH MaJleHbKUI
JIOPOXKHBIN Y3€JI0K, YeMy MHOTHE YJIMBJISIIOTCS.

Bractb ieHer B poMaHax /locToeBCKOro He Be3/iecy1ia. EcTb npocTpaHCTBo,
rJie OHU TePAIT CMBICL B «IIpecTyrieHnn U HakasaHUU» — 3TO KaTOPTa, B
«BpaTbsax Kapama3oBbIx» — KeJibsl TpaBeJHUKA, [/le NOCETUTEIN NPOSIBJISIH
«IJ1y60YaMIIYI0 TOYTUTETBHOCTD U JIeJTMKaTHOCTb BO BCE BPEMsI CBU/JAHMS],
TeM 6oJiee, UTO 3/IeCh JE€HEr He MoJIarajoch, a Obljia JIMIIb JIO60Bb U
MMJIOCTb C OJJHOM CTOPOHBI, A C APYTOM — NOKasiHHE U XKaXK/a pa3pelinTb
KaKOU-HUOYAb TPYZAHBIN Bonpoc Aywu...» (JocroeBckuit 1991: 4).

JleHbry, IeHeXKHbIN UHTEPEeC CTAaHOBUTCH OCHOBOM CIOKETa B POMaHax
JocTtoeBckoro. ToyHO Ha3BaHHbIE CYMMbl, KOTOPbIMH pacHoJiaraloT
[IEPCOHAXU, BO MHOT'OM OITpe/Ie/IsII0T 00pa3 UX MbIC/IeH U JIOTUKY 1eHCTBUH,
ABJIAIOTCA OAHOM U3 OCHOBHBIX IPUYMH UX MOCTYIIKOB, C HUMU CBfI3aH
OCHOBHOU KOHPAUKM, BOIJIOLWAIOIIMN TPOTUBOpeUYre MaTepHaIbHbIX
VHTEpEeCOB JlyXOBHBIM, UHTEJIJIEKTYa/IbHbIM 3allpOCaM IJIaBHBIX I'e€pOeB.
JTa MbICJIb He OJHaXK/1bl BbICKa3blBaeTcd npsiMo. Hanpumep, AMUTpui
KapamasoB pa3MbIILIsET 06 OTIIE: «...0pUJUYECKU OH MHE HUYETO He
JlonkeH. Bee 51y Hero BbiGpait... Ho BeZib HpaBCTBEHHO-TO OH JI0/KEH MHE,
TakK Wb He Tak?» ([loctoeBckuit 1991: 136). C/10KHOCTh ¥ 6€3BBIXOHOCTh
MHOTHX MOPaJIbHO-HPABCTBEHHBIX CUTYALIUM, U306paXKeHHbIX JJ0CTOEBCKUM,
ycyry6JieHa TeM, YTO KOHQJIMKTYIOIINE CTOPOHbBI HAXO/STCA B COCTOSTHUHU
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JIOJDKHUKA W 3aUMO/IaBIia, B3aMMHBIX (UHAHCOBBIX MPETEH3UU: T0JITH,
pacTpatTa, BOPOBCTBO, Ipaberx, MIPOUTPhILIL.

Jlenbru B poMaHax /l0oCTOEBCKOTO UIPAOT aKTUBHYIO POJIb 8 30853KaX
JleACTBUSA, UHTPUT. [leHbI' Y e ABJISI0TCA MOTUBUPOBKOM UJIY IPEAJIOrOM
JUISl «JIOKQJIbHBIX» KY/IbMUHAYUll — cLieH cKaHzAasnoB. B «Ilpectynienun
M HaKa3aHUU» — 3TO ClleHa NOMHUHOK U 06BUHeHUs COHU B Kpake
«BaHKOBCKOr0 6ujieTa». B «UguoTe» — clieHa CoxOKeHMs JieHer PoroxuHa
Ha uMeHrHax Hactacby ®uiMnnoBHbI, B UCTOPUU C «CbIHOM [laBivieBay,
C MCYe3HOBEHUEM YeTbIpexcoT pyb6Jiedl y JlebeneBa. B «BpaTbsx
Kapama3oBbIx», B 4aCTHOCTH, CLieHa Ofa/DKUBaHUA [MUTpUEM YeThIpex
Thicss4 KaTepune MBaHoBHe (KH.3, 4) U T.A.

B passsizkax, Gyarojapsi HeoxuJaHHO (8dpye2!) mosABJASIOIMMCS
3HAUYUTEJIbHBIM CyMMaM, pa3pelialoTcsl NPaKTUYeCKu 6e3BbIXOJIHbIE
CUTYaIUH, 4TO 661710 ToaiMeyeHo elnle B 1950-e rr. B. [lIkyioBckum. CrokeTHbIE
CUTYal[M{ 4acTO UMEIOT HEMpPaB/OI0106HOe, C TOYKU 3pEHHUs pealbHOM
»KM3HU, HO OpTaHUYHOE JJisl Xy[0KeCTBEHHOTo Mupa JloCcToeBCKOro
3aBepLIeHHe - HEOXKUJAHHOE N0sIBJIEHHEe WK HCYe3HOBEHHE HEOOX0AUMOM
CyMMBI fieHer. Tak, B «bpaTbsax Kapama3oBbix» cka3aHo: «B Mockse zena
y HUX 00EPHYJ/IUCH C ObICTPOTOI0 MOJTHUU U C HEOXKHU/ITAHHOCTbIO apabCKUX
cKa30k». [eHepasibila nepejesana 3aBelllaHue B N0Jb3y KaTepHuHbI
MBaHOBHBI «H NPSIMO B PYKH — BOCEMB/IECST ThICSY, BOT, MOJI, Tebe
pUAAHOE, JieJlall ¢ HUM 4To Xodelb» ([JoctoeBckuit 1991: 132). To, uto
MOTHUB JIEHET SIBJISIETCS OJHHUM U3 IPUEMOB pa3pelleHus] CIOKETHBIX U
KOMIIO3WLIMOHHBIX Y3JI0B, 3BYYHUT B CXO/IHBIX CIO’KETHBIX CUTYalUsX (B
CleHax CKaH/aJ0oB), pacKpbiBaeT (UM 3aTeMHSIET) UCTUHHYIO CYyTb
HaMepeHUH VIaBHbIX MU BTOPOCTENEHHBIX TepCOHAXKeW, HAKOHEL], peyeBble
CXOJICTBA — BCE 3TO MO3BOJISIET TOBOPUTH O HEM KaK 06 0J{HOM U3 OCHOBHBIX
B poMaHax /|0CTOeBCKOro.

Tema fieHer cBA3aHa C MOTHBAMU NONPOWAIHUYECM8Ad, pPOCMO8WU4ecmad,
goposcmeaa, dosea (pacmpambl), YTO COOTBETCTBYET JINTEPATYPHOU
Tpaguuud. Ho Bce HasBaHHbIe SIBJeHMsI MOKa3aHbl MUcAaTesJeM Kak
Heo/JHO3HauHble. be33acTeHYMBO NPOCAT JIeHbI'M Y 3HAKOMBIX U HE3HAKOMBIX
JITO/lel aJIKOTOJIMKU U NOTepsIBILME BCAKUM CThIJL «6JIarOpo/iHbIe JIIOU»
(maprunasbl). @esop KapaMasoB y 1epBoi KeHbl MbITAICS «CBOUMH
6ecCcTbIAHBIMU BbIMOTraTeJbCTBAMU U BbIMaJMBaHUSMHU» OTOOPAThb
ropozickoi oM. OTCTaBHOW MOANOPYYMK B KOMIAHUU PoroxuHa Ha
HeBckoM «ocTaHaB/IMBaJ NPOXOXKUX U CJI0roM MapJIMHCKOTO MPOCHJI
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BCIIOMOX€HMS, N10/;, KOBapHbIM IPEJJIOrOM, YTO OH CaM «I10 NATHaALATH
L[eJIKOBBIX JlJaBaJl B CBOe BpeMsi pocutesisiM» ([loctoeBckuit 1989: 163).

Jenbru B pomaHax JloCTOEBCKOrO BOPYIOT, U 3TO BOPOBCTBO TSXKEJIO
CKa3bIBaeTCsd Ha HENOBUHHBIX JI0AAX. PepAbllleHKO Ha Beyepe y
Hacracbu @uinnnoBHbI pacckasas, Kak yKpaJl TPH LIeJIKOBbIX (TpH py6.ist),
[I0/103pEeHME [1AJ10 Ha CIY>KaHKY, KOTOPYIO M3-3a 3TOT0 BbITHAJIU CO CJIYXKOBbI.

Tak ke HEOJHO3HAYHO MpPeJCTABJIEHO U POCTOBUUYECTBO. Eciu
B «[IpecTynjieHMH ¥ HaKa3aHUMW» CTapyxa MPOIEHTIIHIA B TIJa3ax
Packo/IbHMKOBa — «BPeIHOE HAaCEKOMOE», TO B poMaHe «UU0T» pOCTOBIIKK
[ITULbIH «JJoKa3as ['aHe, YTO HUYEro He JieJlaeT 6€CYECTHOrO... YTO eCIx
JIeHbI'Y B TAKOU IleHe, TO OH He BUHOBAT: YTO OH JIeHCTBYET NMpPaB/UBO
U YeCTHO, U, M0-HACTOSAIIEMY, OH TOJIbKO “areHT” Mo 3TUM JieJIaM...»
(locTtoeBckuit 1989: 466).

JleHbI' UMeIOT He TOJIbKO CTOMMOCTb, HO U, YTO ropa3/io BaKHee JJisi
Mupa /JlocToeBCKOro, MopajibHO-3TU4YeCKoe 3HaueHue. HpaBcTBeHHbIe
Ka4yeCTBa, YepThl XapaKTepa, NOCTYIKH JIIAEN 3[4eCh UMEIOT CBOKO LIEHY
- KOIleeyHyH, py06JIeBYI0, HJIH, HA060POT, 6eClieHHbI. [leHbI'M CTaHOBSITCSA
MeTadopUiecKHM 0603HaYEHHEM PA3JIUYHbIX YEJIOBEYECKUX IOCTOUHCTB
Y HeI0CTaTKOB. byiarogapsi cBoeil HarvIsIHOCTH «/l€HEXKHbIN 39KBUBAJIEHT
BBICTpaWBaeT KauyecTBa, 0003HaYaeMble abCTPAKTHBIMH MOHSTHSIMU, B
Onpe/ie/IEHHYI0 HePaPXUIO.

[ToBecTBOBaTeEJIb, IEPCOHAKU XApaKmepusyrom opya opyaa, npuberas K
«JeHexkHbIM» cpaBHeHUsAM. O ['aHe MBosirriHe PorokuH npeHebpeXxuTeIbHO
oT3bIBaeTcs: «f ero 3a cTto py6Jseld Kymsw!», BbI3blBalollle KPUUUT:
«3a TpH L|eJIKOBBIX HAa Bacu/beBCKUI Ha Kapadkax [IONoJ3ellb!». [aHa
WBosrun npusHaetcst: «...f geHer xo4uy. HaxkuB fileHbry, 3HalTe, — 41 6y4y
4eJIOBEK B BbICIIEeH CTelleHU OpUTMHA/IbHBIN. JIleHbI'Y TeM BCEro MoJJiee U
HeHaBHUCTHee, YTO OHH JlaxKe TaJIaHThl AAI0T. M 6yyT AaBaTh 10 CKOHYAHHUS
Mupa» (JocroeBckuii 1989: 128).

Oco6y10 poJib IEHbI'M UTPAIOT AJIS JHCeHCKUX nepcoHadcell. Kak 3ameTun
reHepaJs UBoOJITHH, y KaxJ0¥ U3 cectep EnNaHYMHbBIX BOCEMbBECAT ThICSY
py6Jiel MPUIAHOT0, UTO HUKOT/]A He MEeIAeT, HU MPU KaKUX KEHCKUX U
CoLlMa/TbHBIX Borpocax» ([locroeBckuii 1989: 132). YKeHIMHBI B poMaHax
JlocToeBCKOro0 3HAIOT LieHY JIeHbI'aM, OTHOCSITCS K HUM KaK K eCTECTBEHHOMN
OCHOBE >KM3HH, HE 3aBUCHMMO OT COCJIOBUSI, K KOTOPOMY NMPUHA/JIEKAT.

146



Tlanuxa Pomanosa

PasHuIiia 3ak/t04aeTcs B TOM, YTO 6JIarOPO/IHbIE KEHIIMHbI, TAKHE, KaK
cecTpbl ENaHYMHBI, NPUAEPKUBASICh CBETCKUX MPUJINYNM, HE TOBOPSAT O
JIeHbIax, PU3HAIOT IEHHOCTb MOPJIbHO-HPABCTBEHHBIX YCTOEB, He YKa/IHbI
(cTapiuve gaxke )KePTBYIOT B MOJIb3Y MJIAJIIIEN CBOEH J10JIEN HAC/IE/ICTBA).
Korzaa Arniasi, Hapy1iasi CBETCKHe IPUJIMYKS, 3ar0BAPHBAET C KHA3EM O €T0
COCTOSIHUH, ee MaTb C BO3MYIlleHHEM BOCKJIULAeT: «[1o3op!».

Y 6oJiee IPUMUTHUBHBIX HaTyp (YTO 4acTO coBHaJaeT C HU3KUM
06111eCTBEHHBIM I0JIOXKEHHUEM) BCe NOJYUHEHO JIEHEXKHBIM UHTepecaM,
KaK, HapuMep, y KallUTaHILY, Jatollel B 0T reHepasy UBOJITMHY ero e
JIeHBI'M N0/ TPOLIEHTHI U XJIaJHOKPOBHO OTIPABJISAIOLEHN €T0 B [J0JITOBYIO
TIOpbMY. byiM3Kasi 10 cMbIC/y CUTyalusl H306paykeHa B pyroM poMaHe:
JAMuTtpuit Kapama3oB pa3bscHAET HUHTPUTY CBOETO OTIa, 0JO0C/IaBIIero
['pylIeHBKY: «...4T00 OHA B3s1/1a UMeIOLIMecsl y BaC MO BeKceJisl U nojiajia
Ha MeHs, YTOObI 10 3TUM BeKCeJIsIM 3acauTb..» (JocTtoeBckuit 1991: 83).
KagHbiM «nosioxkeHO» 6bITh U Kyniuy: Hactackss ®@uivnnoBHa 3asBIsieT
Poroxxuny: «A Tak Kak Tbl COBCEM HEOOPa30BaHHbIH YesI0BEK, TO U CTaJI ObI
JIEHBI'M KOIIUTB, U CeJl 6bl, KaK OTell, B 3TOM JIOME... U VK TaK Obl Thl CBOH
JleHbTY MOJIIOOUIL, UTO U He /iBa MUJIJIMOHA, a, TOXKaIyH, U eCsiTh CKOTINJI,
Jla Ha MellKax CBOMX C roJIofy Obl U TOMep, IOTOMY UYTO y Tebsi BO BCeM
CTpPacThb, BCe ThI [I0 CTPACTH JoBoAUllIb» ([locToeBckuit 1989: 215-216).

OTHOILIEHUS >KeHIIUH C My>XYMHaM{ BO MHOTOM OIpeJe/sAI0TCa UX
$UHAHCOBBIM COCTOSIHHEM. MUJLJIMOHBI Kynna PoroxuHa 1no3BoJisioT
eMy CTaTb CONIEPHUKOM 6eJJHOro ABOPsAHMHA [aBpu/ibl ApAasiuoHbIva.
TosibKO IOJIyYeHHe HacJeICTBA JaeT BOSMOXKHOCTb KHA3I0 MBIIKHUHY
npeTeHJ0BaTh Ha pyKy Amiau. [enepan UBosiruH BopyeT y JlebGegeBa
YeThIpecTa pyoJiel, Tak Kak 6e3 JIeHET eMY «IT0KA3aThC y KalIUTAHIIIA HUKAK
Hesb3s1». Pesiop Kapamasos rosoput o ['pyiienbke: «OHa o6poaeTesbHa!
A Jlmutpuii PeiopoBUY XOUET 3TY KPENOCTh 30JI0ThIM KJIFOYOM OTIEPETh...
YK ThICSTYM Ha 3TY 0060JIbCTUTENbHULY TpocopuII...» (JocToeBckuit 1991:
82).

CTpaHHOCTH XapakKTepa U «KOJIOPUTHOCTb» NoBeJeHUs Hacrtacbu
®uaUnnoBHbI 00yC/I0BI€HbI IPOTMBOPEYHEM FOPAOCTH U 60JIE3HEHHOTO
CaMoJII06Ms1 3aBUCMMOMY M YHU3UTEbHOMY IOJIOXKEHHUIO COZlePKaHKH.
Touxkuil BeIZeNIsSIET €l ceMbJleCAT NMATh ThICAY «OTCTYINHbIX». Ha yTo
«Hactacbss PuamnnnoBHa OTBETUJIA, YTO NTIOHMMAET LieHy JleHbraM Y,
KOHEYHO, UX BO3bMeT. ...[IpyHUMaeT KanuTasl ...Kak Bo3HarpaxeHue 3a
HCKOBepKaHHYy cyAbby» (JocTtoeBckuit 1989: 51). PoroxkuH «topryeT»
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€€ 32 BOCEMHA/IIIATh ThICSY, TIOTOM MOBBIIIAET IIEHY /10 COPOKA, HAKOHEI],
MPUHOCHUT CTO ThICIY pPy6JIeH.

JleHbry, 3aMHTEPECOBAHHOCTH B JleHbrax /locToeBCKUN UCHIO/Ib3YeT KaK
peaMCTUYeCKy0 MOTUBHPOBKY BBO/IA 8MOPOCIeNneHHbIX NepcoHadicell, a
TaKKe UX eperpynmnupoBKy M0 XoAy AeicTBus. B pomane «Uauot» Kesuiep
MOABJIAETCH CHadyasa B CBUTe PoroxkuHa, 3ateM bypZI0BCKOro, HAaKOHeL,
CONIPOBOX/JAaeT KHA3A MbIlIKKHA. /leHbI'Y CBA3BIBAIOT [VIABHBIX 'epoeB
C BTOPOCTEINEeHHbIMHU, KOTOPbIe YaCTO MaTEPHUaIbHO 3aUHTEPECOBAHbBI U
3aBUCAT OT NepPBbIX. [I0 3TOMy NPUHLMITY COCTaBJieHa CBUTA PoroxxmuHa
(J/lebenes, Kesnep v mpou.).

4. BbIBO/IbI

JleHbru — TOT NpeJMeT, Ha KOTOPbIN y GOJIbIIMHCTBA NepCOHaXKelr
JlocToeBCcKOro efuHas TOYKa 3pEHMS, ABJAKLIASACA NPUHATOW B
obuiecTBe HOpMOU. B xynoxecTBeHHOM Mupe [loCTOEBCKOIO AaXKe caMble
OT'bABJIEHHbIE LIMHUKHU NPU3HAIOT WJIM CTApPAIOTCA JeaTh BUJ, YTO eCTh
B )KM3HU He4TO 60Jiee LleHHOoe, 4yeM py6.id. [J1aBHOe, B 4eM CXOAATCA U
reHepasibl, U NIPOCTble YUHOBHUKHY, YTO JIeHbI'H — «HU3Kasg» MaTepus,
rOBOPUTH O HUX, CTPEMUTBCSI K HUM OTKPOBEHHO, ITpeHebperaTb U3-3a
HUX YCJIOBHOCTSIMU — He 6J1aropo/iHo. B xopolieM 0611iecTBe TO, 4YTO IeHbI'H
He IVIaBHOE B KM3HH, ICHO, 3TO NpoNucHas ucTrHa. KHsa3o MbIIKUHY
CHUCXOJUTENBHO roBOpUT AsekcaH/pa EnmanuyuHa: «Bel, BepHO, X0Teu
BBIBECTH, UTO HY OZIHOTO MTHOBEHbBSI HA KOTIEMKH LIEeHUTh HeJIb34, U UTHOTJa
NSITh MUHYT JI0pOXKe COKpoBUILA. Bee aTo moxBanbHO» ([ocToeBckuit 1989:
64). YesioBEKa YHIKAET OlLlEHKA €ro B JIIOOYI0 JIEHEXKHYI0 CyMMY, Jaxe
o4yeHb 6oJiblIYI0. «BO CTO ThICAY MeHs OLeHU!» — € TOPbKON UpOHMEH
BockMuaeT Hacracest @uinnnoBHa. MHOrO3HauMUTeIbHO ee 3aMevyaHue:
«3TO B 3TOW-TO Nayke cTo Thics4? Py, kakasg Mep3ocTb!» ([locToeBcKUi
1989: 175). [loHUMAIOT ¥ MHOTO T'OBOPSIT O TOM, YTO 06MaHbIBaTh U3-3a
JleHer, UHTPUToBaThb, IOAJMYaTh, IPeCMbIKAThCS Ilepe], 60raTCTBOM —
NPU3HAK MEeJIKOU Ay, HU3MEHHBIX HAKJIOHHOCTEN U BTOPOCTENEHHbIE
nepcoHaku. Ho 3To He MelnaeT UM coBepIlIaTb HU3MEHHbIe NOCTYIIKH U
KasATbCsl, KOTJa UX XUTPOCTH U YJIOBKU PACKPBITHI.

Kak y>Ke 0TMe4daJioCb, MOTHUB A€HEr He onpejesdeT IOJHOCTbRO

XapaKTephbl, IMOCTYIIKXU IVIABHBIX I'epoeB, B IPOU3BEAECHUAX IIO3AHET0
nepuroja TBop4yecTBa nucaTtesid MMOCTENNEeHHO OTXOAWT Ha 3a,q1—11/1171 I1J1aH,
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3BYYUT MPEUMYLIECTBEHHO B CBSI3U C BTOPOCTENEHHBIMU U 3TU30ANYECKUMHU
nepcoHa)kaMu. Borpoc o poJsiv ¥ 3HaYeHUHU JieHET, BUAUMO, ObIJT BITOJIHE
SICEeH JIJIsl TMcaTeJIs, He GbLI TOU MPOG6JIeMOH, 1J1s1 OCMBICJIEHH S U PEllleHUsT
KOTOPOH MHCAIUCh €T0 MO3/[HHE MPOU3BE/IEHUSI.

CooTHeceHHe MK COBECTH, AYLIEBHBIX TEP3aHUN U IyXOBHBIX UCKAaHUH
6ecroKONHBIX NepcoHakel [ocTOeBCKOro € rpy6hIMU MaTepUabHbIMH,
JIeHEeXKHBIMH, «KOIIeeUHbIMU» 110 CYTH pacyeTaMH CO3/aeT NOJISAPHOCTb
Y HaNpPS>KEHHOCTD B XY/0KECTBEHHOM MHpPE PacCMOTPEHHBIX POMaHOB.
[locTosiHHOe 3By4aHHe MOTHBA JeHer 00yCJIOBJIMBAeT BIevaT/IeHHe
JIBOMCTBEHHOCTH NPUYUH U BHYTPeHHel KOHQJIMKTHOCTH KaXJ0ro
MOCTYIIKA, CJIOBECHOI'O M HEBepOa/IbHOI'O, YTO, B CBOIO OYepe/ib, BeJIET K
MHOTI'03HAYHOCTH XyOOXXECTBEHHOI'O I/I306pa)KEHI/IH, MPOTHUBOPEYNUBOCTHU
MHTepIpeTallMy BCero KOMILJeKca Npo6JeM, INOCTaBJEHHBIX B
NPOU3Be/IeHUSX U CaTeIsl.
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SAZETAK

Analiza jednog od najzastupljenijih tematskih motiva - motiva novca,
omogucuje ne samo sagledavanje knjizevne klasike s aktualnoga stajalista
nego i jasnije predocenje sustava knjiZevnih pojmova upotrebljenih u analizi
djela, te omogucuje jasnije razumijevanje granice izmedu umjetnickoga svijeta
i stvarnosti. Na primjeru romana Dostojevskog (uglavnom Zlocin i kazna, Idiot,
Braéa Karamazovi) vidljivo je oblikovanje znacenja motiva novca i njegov stabilan
sadrZaj u ruskoj knjiZevnosti. U romanima Dostojevskog novac se pojavljuje i
nestaje spontano, najcesce se rasporeduje nasumce i nepravedno, prema svojim
nedokucivim zakonima. Novac ovdje nije ekvivalent rada jer se poStenim radom
ne moZe zaraditi za Zivot; on nastaje u obliku bogatoga nasljedstva, kao rezultat
prijevare, krade i lihvarenja. U ovome svijetu ljudske osobine i postupci imaju
svoju cijenu - doslovno i figurativno. NovCani interes postaje temelj zapleta i
sukoba. U raspletu se, zahvaljujuci neocekivanoj pojavi znacajnih svota novca,
rjeSavaju gotovo bezizlazne situacije. Tematika novca povezana je s motivima
prosnje, lihvarstva, krade, duga (pronevjere), Sto odgovara knjiZevnoj tradiciji.
Novac nema samo vrijednost, nego i moralno-etic¢ki znacaj, Sto je za svijet
Dostojevskog mnogo vaZznije.

Klju¢ne rijeci: F. M. Dostojevski, romani, tematski motiv, svijet knjizevnoga
djela
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1.UVOD

Romani E M. Dostojevskog privukli su pozornost istaknutih istrazivaca
i kriti¢ara te su ispitivani razliciti aspekti njihova sadrzaja. Pis¢eve ideje,
razmatrane u Sirokoj povijesno- kulturnoj pozadini, u kontekstu filozofskih,
kulturnih i knjiZzevnih koncepata, razvijaju se i dobivaju novi smisao i znacenja.

Istodobno, interpretatori se uglavnom odvracaju od prozai¢ne, materijalne
osnove Zivota, kako je shvaca i prikazuje Dostojevski, posebice u posljednjim
romanima, a koja se ogleda u tematskom motivu novca, smatrajudi je najmanje
znacajnom. No, ocito je da postojanost ovoga motiva (koji u novim povijesnim
uvjetima stjece posebnu popularnost) pojacava interes citatelja zanesenih
detektivskim zapletima i kriminalistickim intrigama. VaZnost kapitala kao
elementa umjetnickoga svijeta u djelima ruske knjiZevnosti vise je puta
postala predmetom istrazivanja ruskih knjiZevnih znanstvenika (Grossman
1935; Anikin 2000). U vezi s Bra¢om Karamazovima, istrazivac N. Berkovski
posebno je istaknuo da je kod Dostojevskog ,,mo¢ brojeva neizbjezna“, da se
ovdje ,..beskonacnost duse i beskonacnost veza nemilosrdno i besramno
profaniraju, izraZeni su u rubljima, ili ¢ak kopjejkama“ (Berkovski 1985:
203, 204). Zaklju¢no se ¢ini da je Dostojevski, kao i mnogi drugi pisci, realist
koji osuduje nehumane kapitalisticke odnose, potpuno odredene novcem
(njihovom koli¢inom ili potpunim nedostatkom).

2.METODE ISTRAZIVANJA

Ponovno promisljanje ovoga knjizevnog aspekta pocelo je na samom
pocetku XXI. stolje¢a (Jastrebov 1999; Romanova 2006), sto je posljedica
promjena u povijesnom kontekstu i u metodologiji znanosti o knjiZevnost
na kraju dvadesetoga stolje¢a. Obrada ,neknjizevne“ teme financija
pretpostavlja primjenu, prije svega, kulturno-povijesne metode koja
omogucuje komentiranje vaznosti gospodarske stvarnosti proslosti, dovodi
u korelaciju knjizevnost i fenomene izvanknjizevne stvarnosti.

Jednako je vazno identificirati estetsko znacenje i vrednovati znacCenje
istih pojava u umjetnickom svijetu pojedinih djela, Sto zahtijeva primjenu
strukturalno-semioticke metode. U ovom slucaju, najproduktivnija je metoda
analize motiva.
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Upravo nam motivska analiza omogucuje novi pogled na mnoga djela
klasika. Tematski motiv knjiZevnoga djela ono je Sto ga povezuje sa stvarnoscu,
tocka podudarnosti zivota i knjizevnosti. To uvjetuje slozenost percepcije i
interpretacije umjetni¢koga stvaralastva, Sto odraZava i sloZeno Zivotno
iskustvo pisca i knjiZevne tradicije (Dostojevski nije ni prvi ni posljednji
autor svjetske knjiZevnosti koji se bavi ovom temom).

3.REZULTATI I RASPRAVA

Cini se da je znacaj ove teme o¢it: o tome su vi$e puta govorili i sami pisci.
Medutim, u intelektualnim krugovima citatelja tijekom XX. stolje¢a ostala
je aktualna ideja da je Zelja likova za uspjeSnim zivotom i materijalnim
vrijednostima karakteristicna samo za masovnu knjiZzevnost, stoga su
znanstvenici u svojim istraZivanjima zanemarili ovaj aspekt sadrZaja. U
postmodernistickoj zbilji svi su se fenomeni pokazali jednako vrijednima
paznje i viSe nije potrebno dokazivati da novac u knjizevnosti moZe obavljati
umjetnicke funkcije.

Tijekom proteklih dvadeset godina objavljeni su znanstveni ¢lanci koji
detaljno iznose ideje o financijama u gotovo svakom djelu Dostojevskog.
Cesto se koriste pojmovi kao $to su kapitalizam, gospodarstvo itd. (Schneider
2020), sto ukazuje na aktualnost problematike i danas. U tumacenjima djela
Dostojevskog mogu se nadi i krajnje ostre formulacije: ,,..posljednji roman
moZe se Citati gotovo kao kreditna kartica. U ovom ¢itanju sam Dostojevski
je izdavatelj, odnosno banka, a Bra¢a Karamazovi su kreditno izvjesce koje
on izdaje Citateljima, a izdavanje kona¢noga znacenja, odnosno vrijednosti,
placanje je u plemenitom metalu koje se odgada na neodredeno vrijeme.
(Porter 2020: 304). Ako se takva izjava uopc¢e moze prihvatiti, onda jedino
kao uvjetna i alegorijska.

Poznato je da umjetnicki svijet uspostavlja svoje zakone (ukljucujuci i
financijske), koji ne odgovaraju uvijek stvarnosti. U romanima Dostojevskog
novac se pojavljuje i nestaje stihijski, naj¢eSc¢e se rasporeduje nasumce i
nepravedno, prema svojim nedokucivim zakonima. Novac ovdje nije
ekvivalent radu. Postenim radom nemoguce je zaraditi za zivot, tvrdi
Marmeladov, a s tim se slaZe i Raskoljnikov (Zlocin i kazna); general Jepancin
skepti¢no odgovara na izraZenu namjeru kneza Miskina da potraZi posao: 0,
pa Vi ste filozof!“ (Idiot). U svijetu romana Dostojevskog novac se pojavljuje
neocekivano i osobito ¢esto u obliku bogatog nasljedstva, kao rezultat
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prijevare, krade i kamatarenja. U ovom svijetu ljudske osobine i postupci
imaju svoju cijenu - doslovno i figurativno.

Likovi djela Dostojevskog gaze novac (kao Foma Opiskin u prici Selo
Stepancikovo i njegovi stanovnici ili stozerni kapetan Snjegirjov u romanu
Braca Karamazovi), bacaju ga u vatru (kao Nastasja Filipovna u romanu Idiot),
ali uisto vrijeme novc¢anice ostaju neostecene. Likovi Dostojevskog svadaju se
oko novca (gotovo u svakom romanu), znaju se zbog njega onesvijestiti (kao
Ganja Ivolgin); proracunato, tj. radi novca se vecina likova Dostojevskog udaje
(ili nastoji oZeniti). Kao $to, na primjer; Raskoljnikovljeva majka raspravlja o
Dunjinoj udaji za Luzina: ,Bila bi to takva dobrobit da to ne smijemo smatrati
ni¢im drugim do izravnom milos¢u Svemoguceg prema nama. Dunja samo
o tome sanja” (Dostojevski 1989: 38). Kada se dogode ubojstva (srediSnji
dogadaji u romanima), ispostavlja se da je uz ideoloske razloge novac jedan
od bitnih motiva zloc¢ina (Zlocin i kazna, Bra¢a Karamazovi).

U knjiZzevnim tekstovima Dostojevskog rije¢ novac i njezini istoznacni izrazi
su novcanice, brojevi koji oznacavaju iznose, imetak, nasljedstvo — medu
najcesc¢ima su. U Statistickom rjecniku jezika Dostojevskog to je zabiljeZeno
u odjeljku ,Cetrdeset najées¢ih imenica“ koje je pisac koristio u knjizevnim
djelima. Novac se ovdje pojavljuje 1721 put, Bog - 1081, dusa - 1041 put
(Sajkevic et al. 2003).

Traziti novac, dati ili ne dati, dobiti ga na neki nacin, uobicajena je
svakodnevna briga likova u romanima. ,Gdje je novac?“ - viSe puta ponavlja
Dmitrij Karamazov u svojoj ispovijesti. Njegovog oca brine isto pitanje: zasto
je Dmitrij poslao Aljosu Katerini Ivanovnoj: ,,Zbog novca? Traziti novac? Ne,
ne zbog novca.” U Idiotu je pitanje postavljeno s manjim varijacijama: ,Je li
on traZio od Vas novac, dragi kneze?”

U objektivnom svijetu romana Dostojevskog novac i vrijednosti prikazani
su ,vidljivo”, jasno. U romanu Idiot Nastasja Filipovna , posjeduje kapital od
Tockog i od RogoZina, bisere i dijamante, Salove i namjestaj... (Dostojevski
1989: 588). Trgovac joj donosi i dijamantne privjeske i ,,sveZanj novca“ (sto
tisu¢a rubalja). Za likove Dostojevskog vazni su i srebrna tabakera s uzorkom
i kutija za nakit sa zlatnim nausnicama“ (Dostojevski 1989: 130). Sve te
vrijednosti karakteriziraju one kojima pripadaju, dajudi likovima posebnu
tezinu. Znacajan je i nedostatak bogatstva: knez Miskin ima samo jedan mali
zavezljaj, cemu su se mnogi cudili.
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Mo¢ novca u romanima Dostojevskog nije sveprisutna. Postoji prostor
u kojem on gubi svoje znacenje. U Zlocinu i kazni to je teSki rad, u Braci
Karamazovima to je samostanska Celija pravednika, gdje su posjetitelji
iskazivali ,najdublje poStovanje i tankocutnost tijekom cijeloga susreta, tim
viSe Sto ovdje nije bilo novca, ve¢ samo ljubavi i milosti s jedne strane, a s
druge - pokajanje i Zed da se rijesi neko tesko pitanje duse..” (Dostojevski
1991: 4).

Novacinovcani interes postaju osnova zapleta u romanima Dostojevskog.
Precizno imenovani iznosi kojima likovi raspolazu uvelike odreduju njihov
nacin razmisljanja i logiku djelovanja, jedan su od glavnih uzroka njihova
djelovanja, a uz njih se veze i glavni sukob koji utjelovljuje oprecnost
materijalnih interesa duhovnim, intelektualnim potrebama glavnih likova.
Ova se ideja izravno izrazava vise puta. Na primjer, Dmitrij Karamazov
razmislja o svom ocu: ,...pravno mi ne duguje nista. Odabrao sam sve od
njega... Ali moralno mi duguje, bilo to pravo ili krivo?” (Dostojevski 1991:
136). SloZenost i bezizlaznost mnogih moralnih situacija koje prikazuje
Dostojevski pojacava Cinjenica da se sukobljene strane nalaze u stanju duznika
i vijerovnika, medusobnih financijskih potrazivanja: dugova, pronevijera,
krada, pljacki, gubitaka.

Novac u romanima Dostojevskog igra aktivnu ulogu u zapletu radnje i
intrigama. Novac je motivacija ili povod za ,lokalne” kulminacije - scena
skandala. U Zlo¢inu i kazni to je scena bdjenja i Sonjine optuzbe za kradu
»banknota“ U Idiotu postoji scena spaljivanja RogoZinova novca naimendan
Nastasje Filipovne, u prici s Pavlis¢evim sinom i nestankom Lebedevljevih
Cetiri stotine rubalja. U Brac¢i Karamazovima posebno se isti¢e scena Dmitrija
koji posuduje Cetiri tisu¢e Katerini Ivanovnoj (Knjige tre¢a i ¢etvrta) itd.

U raspletima, zahvaljuju¢i neocekivanom (odjednom!) pojavljivanju
znacajnih iznosa, rjeSavaju se gotovo bezizlazne situacije, Sto je uocio jos
50-ih godina pro$loga stolje¢a V. Sklovski. Radnje ¢esto imaju nevjerojatan, s
gledista stvarnoga zZivota, ali organski kraj umjetnickoga svijeta Dostojevskog
- neocekivano pojavljivanje ili nestanak potrebne koli¢ine novca. Tako se u
Braci Karamazovima Kkaze: ,,U Moskvi su se stvari za njih odvijale brzinom
munje i s iznenadenjem kao u arapskim bajkama.” Generalova Zena prepravila
je oporuku u korist Katerine Ivanovne ,i ravno u ruke - osamdeset tisuca,
evo, kazu, tvog miraza, ¢ini s njim $to Zeli§“ (Dostojevski 1991: 132). Cinjenica
je da je motiv novca jedan od nacina razrjeSavanja sizejnih i kompozicijskih
¢vorova, spominje se u slicnim fabulama (u scenama skandala), otkriva (ili
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zamagljuje) pravu bit namjera glavnih i sporednih likova te u konacnici,
govorne slicnosti - sve nam to omogucuje da o motivu novca govorimo kao
o0 jednom od glavnih u romanima Dostojevskog.

Tema novca povezana je s motivima prosjacenja, lihvarstva, krade, duga
(pronevjere), Sto odgovara knjizevnoj tradiciji. Ali sve te pojave pisac ne
prikazuje kao jednoznacne. Alkoholicarii,plemeniti ljudi” (marginalci) koji
su izgubili svaki stid besramno traze novac od prijatelja i stranaca. Fjodor
Karamazov pokusao je oduzeti gradsku kucu svojoj prvoj zZeni ,besramnim
iznudivanjem i prosjacenjem”. Umirovljeni potporuc¢nik u RogoZinovu drustvu
na Nevskom ,zaustavljao je prolaznike i trazio pomoc¢ u stilu Marlinskog, pod
podmuklom izlikom da je i on sam ‘nekad dao petnaest rubalja prosjacima™
(Dostojevski 1989: 163).

Novac u romanima Dostojevskog kradu, a ta krada tesko pogada nevine
ljude. Ferdis¢enko je na veceri s Nastasjom Filipovnom ispricao da je ukrao
tri srebrnjaka (tri rublja), sumnja je pala na sobaricu koju su zbog toga
izbacili iz sluzbe.

Lihvarstvo je takoder viSeznacno prikazano. Ako je u Zlocinu i kazni starica
lihvarica ,Stetni kukac” u Raskoljnikovljevim o¢ima, onda je u romanu Idiot
lihvar Pticin ,dokazao Ganji da ne €ini ni$ta neposteno... da ako novac ima
takvu cijenu, onda nije njegova krivnja: on postupa pravedno i poSteno, a
zapravo je samo ‘agent’ u tim stvarima...” (Dostojevski 1989: 466).

Novac nema samo vrijednost, nego i moralno-eticki znacaj, Sto je za svijet
Dostojevskog mnogo vaznije. Moralne vrijednosti, karakterne osobine
i postupci ljudi ovdje imaju svoju cijenu - u obliku vrijednosti kopjejke,
rublja, ili, naprotiv, neprocjenjivi su. Novac postaje metaforickom oznakom
za razlicite ljudske prednosti i nedostatke. Zahvaljujuéi svojoj vidljivosti,
»hovcani ekvivalent” slaze vrijednosti oznacene apstraktnim pojmovima u
odredenu hijerarhiju.

Pripovjedac i likovi karakteriziraju jedni druge s pomoc¢u ,,monetarnih”
usporedbi. RogoZin pogrdno govori o Ganji Ivolginu: ,Kupit ¢u ga za
sto rubaljal® i prkosno vice: ,Za tri rublja cetveronoske ¢es dopuzati do
Vasiljevskog!“ Ganja Ivolgin priznaje: ,,Zelim novac. Nakon $to sam zaradio
novac, znajte da ¢u biti vrlo originalna osoba. Novac je tim podliji i mrskiji
jer daje cak i talente. I davat ¢e do kraja svijeta” (Dostojevski 1989: 128).
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Novac ima posebnu ulogu kod Zenskih likova. Kao $to je primijetio
general Ivolgin, svaka od sestara Jepancinih ima miraz od osamdeset
tisuca rubalja, ,Sto nikada ne smeta, ni u kakvim Zenskim ili drustvenim
pitanjima” (Dostojevski 1989: 132). Zene u romanima Dostojevskog znaju
vrijednostnovcai tretiraju ga kao prirodnu osnovu Zivota, bez obzira kojem
drustvenom sloju pripadaju. Razlika je u tome Sto Zene plemenita roda, poput
sestara Jepancinih, drZe¢i se drustvenih normi, ne govore o novcu, priznaju
vrijednost moralnih nacela i nisu pohlepne (starije se ¢ak odricu svojeg dijela
nasljedstva u korist mladih). Kada Aglaja, krSe¢i drustvenu normu, govori
knezu o njegovom imovinskom stanju, njezina majka ogorceno uzvikuje:
,2Sramotal”.

Kod primitivne naravi (Sto se ¢esto povezuje s niskim drustvenim
poloZajem) sve je potCinjeno novcanim interesima, kao Sto je, na primjer,
kod kapetana koji daje u dug generalu Ivolginu njegov novac s kamatom i
hladnokrvno ga $alje u zatvor na duzi rok. Bliska po smislu situacija prikazana
je u drugom romanu: Dmitrij Karamazov razjasnjava spletku svog oca,
poslavsi Grusenjku: “..da uzme moje mjenice koje imate i tuzi me kako bi
me zatoCili zbog tih mjenica..” (Dostojevski 1991: 83). Trgovac bi ,trebao”
biti pohlepan: Nastasja Filipovna izjavljuje RogoZinu: ,A kako si ti potpuno
neobrazovan covjek, poceo bi Stedjeti novac i sjediti kao tvoj otac u ovoj
kudi...i zavolio bi svoj novac toliko da bi ustedio ne dva milijuna, nego mozda
i deset, i na vre¢ama svojim umro bi od gladji, jer ti imas strasti u svemu, sve
dovodis do strasti” (Dostojevski 1989: 215-216).

Zensko-muski odnosi uvelike su odredeni njihovim financijskim statusom.
Trgovcu RogoZinu milijuni omoguéuju da postane suparnik siromasnom
plemicu Gavrilu Ardalioni¢u. Samo dobivanje nasljedstva omogucuje knezu
Miskinu da zatrazi Aglajinu ruku. General Ivolgin krade Lebedevu cetiri
stotine rubalja, jer se bez novca ,ne moZze pojaviti pred kapetanicom®.
Fjodor Karamazov kazZe za Grusenjku: ,,Ona je Cestita! A Dmitrij Fjodorovic
hoce otkljucati ovu tvrdavu zlatnim kljucem... vec je protratio tisuce na ovu
zavodnicu...” (Dostojevski 1991: 82).

Neobicnosti karakterai,koloritno“ ponasanje Nastasje Filipovne posljedica
su proturjecja ponosa i bolesnog samoljublja s ovisnom i ponizavaju¢om
pozicijom uzdrzavane Zene. Tocki joj daje sedamdeset pet tisu¢a ,,naknade”
Na Sto je ,Nastasja Filipovna odgovorila da razumije vrijednost novcaida ¢e
ga, naravno, uzeti. ... Prihvaca kapital ... kao nagradu za iskrivljenu sudbinu”

157



abula 271

(Dostojevski 1989: 51). Rogozin je , kupuje” za osamnaest tisuca, zatim dize
cijenu na Cetrdeset i na kraju donosi sto tisuca rubalja.

Dostojevski koristi novac i zanimanje za novac kao realisti¢nu motivaciju
za uvodenje sporednih likova, kao i njihovo pregrupiranje tijekom odvijanja
radnje. U romanu Idiot Keller se prvo pojavljuje u Rogozinovoj pratnji, zatim
Burdovskog i na kraju prati kneza Miskina. Novac povezuje glavne likove sa
sporednima, Koji su Cesto materijalno zainteresirani i ovisni o prvima. Po
tom je principu sastavljena Rogozinova svita (Lebedev, Keller itd.).

4.ZAKLJUCAK

Novac je tema o kojoj vecina likova Dostojevskog ima isto stajaliSte i
prihvacena je norma u druStvu. U umjetnickom svijetu Dostojevskog ¢ak i
najozloglaseniji cinici priznaju ili se pokuSavaju pretvarati da u Zivotu postoji
nesto vrjednije od rublja. Ono u ¢emu se slazu i generali i obi¢ni duznosnici
jest da je novac ,niska” stvar - o njemu govoriti, otvoreno mu teZiti i zbog
toga zanemarivati konvencije nije plemenito.

U dobrom drustvu novac nije najvaznija stvar u Zivotu, jasno, to je prava
istina. Aleksandra Jepancina snishodljivo kaZe knezu Miskinu: ,Vjerojatno
ste htjeli zakljuciti da niti jedan trenutak ne moze biti vrijedan kopjejke, a
ponekad je pet minuta vrednije od blaga“ (Dostojevski 1989: 64). Covjeka
ponizuje kada ga se vrednuje bilo kojom svotom novca, ¢ak i vrlo velikom.
,Procijenio me na sto tisu¢a!“ - s gorkom ironijom uzvikuje Nastasja
Filipovna. Znakovita je njezina opaska: ,Ima li sto tisu¢a u ovom sveznju?
Uf, kakva gadost!“ (Dostojevski 1989: 175). Oni razumiju i puno govore o
tome da je prevara zbog novca, spletkarenje, zlobnost, ugadanje bogatstvu
- znak sitne duse, niskih sklonosti i sporednih likova. Ali to ih ne sprjecava
da pocine podla djela i pokaju se kada se njihove smicalice i trikovi otkriju.

Kao sto je ve¢ receno, motiv novca ne odreduje u potpunosti karakter i
postupke glavnih likova; u djelima kasnog razdoblja pis¢eva stvaralastva
postupno blijedi u pozadinuy, javlja se uglavnom u vezi sa sporednim i
epizodnim likovima. Pitanje uloge i znacenja novca, po svemu sudeci, piscu
je bilo posve jasno, to nije bio problem za ¢ije su razumijevanje i rjeSavanje
njegova kasnija djela napisana.
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Korelacija griznje savjesti, dusevne boli i duhovne potrage nemirnih
likova Dostojevskog s grubim materijalnim, nov¢anim, u biti ,,si¢uSnim"
kalkulacijama stvara polaritet i napetost u umjetnickom svijetu razmatranih
romana. Stalni prizvuk motiva novca rada dojam podvojenosti razloga i
unutarnjeg sukoba svakog postupka, verbalnog i neverbalnog, Sto pak
dovodi do viSeznacnosti umjetnicke slike, kontradiktorne interpretacije
cjelokupnoga sklopa problema koji se postavljaju u pis¢evim djelima.
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Thematic motif of money in the novels by F. M. Dostoevsky
SUMMARY

The analysis of one of the most frequent thematic motifs - the motif of money,
allows not only to look at literary classics from the current point of view, but
also to present a system of literary concepts used in the analysis of works, and
to become more clearly aware of the boundary between literature and reality.
The example of Dostoevsky’s novels (mainly ,Crime and Punishment®, ,Idiot",
»The Brothers Karamazov“) shows the formation of the meaning of the ,,money“
motif and its stable content in Russian literature. In Dostoevsky’s novels, money
appears and disappears spontaneously; most often it is distributed randomly and
unfairly, according to its own incomprehensible laws. Money is not the equivalent
of labor here, as it is impossible to earn a living by honest labour; it arises in the
form of arich inheritance, or as a result of deceit, theft, and usury. In this world,
human qualities and deeds have their price - literally and figuratively. Monetary
interest becomes the basis of plot and conflict. In the denouement, thanks to the
unexpected appearance of significant sums of money, almost hopeless situations
are resolved. The theme of money refers to the motifs of begging, usury, theft,
debt (embezzlement), which corresponds to the literary tradition. Money has
not only value, but also, and this is much more importantly for Dostoevsky’s
world, moral and ethical significance.

Keywords: F. M. Dostoevsky, novels, thematic motive, the world of the
literary work
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AHHOTADMUA

B craThe paccMoTpeHbl NpHUMepbl YaCTOTHOTO UCIOJIb30BaHUSA
YHCJIMTEBHOIO «4eThIpe» U POACTBEHHBIX MY CJI0B B poMaHax /loCTOeBCKOro
«beanble m0U», «YHUKEHHbIE U OCKOPOJIEHHBIEY, «UAUMOT». ITUM YUCIOM
0003HAYAIOTCS MEePUO/ibl, AJSIIUEc YeTbIpe 4aca, JHA, HeAesH, roja,
NPENMYILIEeCTBEHHO B NPEJBICTOPHU repoeB. He MeHee 4acTo MCIO/Ib3yeTCs
3TO YHUCJIO AJ1s1 0603HAUYEHHs JEeHEXKHbBIX CYMM (YeTBepTakK, YeThIpe pyoJis,
yeTbIpecTa py6Jiel) U KpyIMHOro COCTOSIHUS (YeThIpe J0Ma, YeThIPe ThICIUU
KPEINMOCTHBIX KpecTbsiH). C/lelaH BbIBOJI O TOM, YTO IO3THKA 4YHCJIA B
Npou3BeJieHUsX [l0CTOEBCKOTO XapaKTepU3yeT He paljMOHa/JIbHOEe CO3HaHME,
cTpeMsilieecsl BCe IOCYUTATh, USMEPUTD, YUECTh, a Iepe/laeT Heolpe/ie/IEHHOe
BIleYaT/IEHHWEe MHOXKeCTBa, KOJIMYeCTBa, 3HAYMMOTI0 JI1 OKpYy»XKalIux. B
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HyMepoJsioruy /loCTOEBCKOT0, YacTO HCIO0JIb30BABIIET0 YHCI0 «YEThIPe»,
NPOSIBJISIETCS CTPEMJIEHHE MUCATeJs] OTOUTH OT TPAJULMOHHOM MUCTHKU
YK CeJI, YTO CTAHOBUTCSI 0COOBIM Xy/I03KECTBEHHBIM IIPUEMOM, HallPaBJIEHHbBIM
Ha YCUJIEHHE JOCTOBEPHOCTH, CO3/JaHMUs WJIJIIO3UH PEaJbHOCTH U 0CO6OT0
XyJl0’KeCTBEHHOT0 3 PeKTa.

KiiroueBble c1oBa: /locTOeBCKUM, HYMEPOJIOTHS, MO3TUKA, YETHIPE,
XyZI0’KECTBEHHBIN 00pa3, 3HaK, 3HaUeHHe
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1.BBEJIEHUE

B XynokecTBEHHOM MPOU3BEJIEHUH B Hjieasie KaXK/l0e CJIOBO — 3HAK,
CUMBOJI, TPOIl. B IuTepaTypHOM KOHTEKCTe TaK >Ke BOCIPUHUMAIKOTCS U
udpbl (MaTeMaTH4YeCKHe 3HaKH), U 0603Ha4aeMble UMH KOJINYECTBO
U nopsaaok. MccieoBaHus no Hymeposi02uu, UMeIolive JIJINTeNbHY0
TPaJULHIO, aKTyaJIM3UPOBaHbl B COBPEMEHHOM JIMTEPATYPHOM U HAYYHOM
npoctpaHcTBe (BbugepmanH 1996). [IpuBep:KeHIbl 3TOW KOHLEMIINH
CYUTAIOT, YTO NO3HAHKE MUPA My TEM HCTOJKOBAHUS YA CIOBBIX 3HAYEHU I
IpaBOMEPHO U NepcreKTHUBHO. M3BecTHO, YTO UHTepec K 1udpoBoi
CUMBOJINKE BO3HHMK ellle B aHTHYHble BpeMeHa, 3aQUKCUPOBAH B
BbICKa3bIBaHUsIX puiocodoB: [Tudaropa, usosas, ABconus u ap. Yucaa
paccMaTpUBAIMCh He TOJIBKO KaK eIMHULbl U3MEPEHHS], HO TaKKe B KaueCTBe
nepBOHavaJl ¥ CyIIHOCTeH BceX Belel (Putonai, 5 B. 10 H. 3.). Oco6eHHO
4acTo NPUINOMHUHAKT [1J1aTOHA, KOTOPBIH, B YaCTHOCTH, ucas: «TouHO Tak
K€ HUKTO, He MT03HaB [UMCJ/Ia], HUKOIJIa He CMOXKeT 06pecTy UCTUHHOIO
MHEHHUS 0 CIpaBeJ/IMBOM, IPEKPACHOM, 6J1aroM U APYTHX MOJ06HBIX Belax
Y PACYUC/IUTD 3TO JIJIs1 CAMOT0 ce6s1 U JIJIs TOTO, YTOObI yOEeIUTh JIPyTrOT0o»
(Tlnaton 1999: 443). Pa3MblLieHUs1 06 3TOM eCTb Y APUCTOTeIs], KOTOPbIH
MIPUITHCAJT TE3UC «8Ce eCmb HUC/10» 1KoJe nudaropeiines (PKmyab 1991).
CoBpeMeHHbIe GUIIOCOPHI OCBELAIOT BOMPOCHI O POUCXOXK/IEHNUH U CBA3U
yuciaa c Mudostorueit (Keccugu 2003; Jloce 1995; Tonnopos 1980).

YuTaTesiell Xy[0XXeCTBEHHOW JIUTepaTypbl MpPUBJIEKAeT CKpbITas
CHUMBOJIMKA, 3aKJYEHHAas B 4YUCJAX, KOTOPbIM MPUIUCHIBAETCS
KMUCTUYECKUUN», «CaKpaJbHbIM» CMbICJA, Marudeckoe 3Ha4yeHHE.
Bo3BejieHue unciia K npereieHTHOMY UCTOYHUKY (posibKIopy, BUGIMK U T.
[.), TZle OHO MHOTOKPATHO [TOBTOPSIETCS, CTAHOBUTCS MOATBEPKAEHUEM ETO
aApXeTUIIMYHOCTH, YTO MPeAoIpe/ie/isieT XapaKTepbl, OTHOLLEHUS, pa3BUTHE
COOBITUH, MPO6JIEMBI U CITOCO6 MX paspelieHus. [IpeiaraioTcs pa3iuuHble
TOJIKOBAHUS JAHHONW CUMBOJIMKU B OMO6JIEHCKUX TEKCTAX, IJI€ BbIJE/ISIOT
JIBE TPYIIbI YUCEJ — UCTOPUYECKHE AAThl U CHMBOJIMYECKUE, HECYIIIME
6orocyioBckuit cMbic. Hapumep, unciio 40 (CTOMBKO JIET MPaBUIU APy
JaBu v CosioMoH, cToJibKO AHeH ['ociogp noctuiics B UyaelcKo MyCThIHE,
CTOJIBKO >Ke IHeH ocTaBasIcsl Ha 3eMJie 7o Bo3Hecenus u T.1.) (buaepmMaHH
1996).

Yucsia UMET YCTOWYHMBOE CHMBOJIMYECKOE 3HAaUYeHHE B (OJIbKJIOPE,
0 4YeM CBH/JIETEJbCTBYKOT HCCJEeJ0OBAaHHUs, B YACTHOCTU PYCCKOrO
HapoJIHOTO TBOpYecTBa. Kak nuieT vccienoBaTesb JaHHOW NMPO6JIEMBI,
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JIJISI COBpEMEHHOTO YeJloBeKa «apupMeTHKa He MeHee (CKopee 6oJiee)
IPUBbIYHA, YeM MUQ, U IPU 3TOM He ABJAETCH CTOJIb BbI3bIBalOllle
vppauuoHanbHol» (CtenanoB 2004). Yucia MWUPOKO MPUMEHSJIUCH
npe/CcTaBUTENSIMA Pa3/IMYHbIX ABMKEHUH, B YACTHOCTH MacOHaMH, J1J1s1
NOCTHKEHUS COOBITUH NMPOLJIOro, HaCTOSALLEro U Oy/yllero, YTO HAIIJIO
oTpakeHue B iuTepatype (B «Boline u mupe» JI. TosicToro, Hanpumep).

B U34AI1HON C/I0OBECHOCTH C He3aNaMATHbIX BpeMeH HCI0J1b30BaJIACh
pa3HoO0Opa3Hble lepeYyHH U CIIMCKH, HOMUHALMK KOJINYeCTBa, YUC/Ia, Mephl,
CBsI3aHHbIE C 00bIZIEHHON KU3HbI0. B M03THKe YMC/I0 MOJIyYrJIo NpaBa
ropaszio nosxe. Tak, B. ['toro B ctuxorBopeHur «OTBeT HA OGBUHEHUSI»
(1834) kak Ha JOoCTHXKEHHE HOBOTO (POMaHTUYECKOr0) HampaBJeHUs
yKa3bIBaeT Ha BBeJleHHe ObITOBBIX JleTajlell U ypaBHUBAaHUE B MpaBax
BbICOKHX Y HU3KHUX ITIOHATHUH U CJIOB:

[Ipo6paJics B macTopasib pe3peHHbI CBUHONAC,

KopoJib ocMenuniicst cipocuThb: «KoTopbIit yac?»

<>

A undpam fan npasa! OTHbIHE — MUTpUJATY

Jlerko Kn3uKcKoro cpaxeHbsl BCIOMHHUTD JATY.

BrITOBOM BOIpoC ¥ LIUQPBI CMEHAIOT C/I0}KHOE OIMCaHMe U epudpasy
(«f mepe6bus xpe6THI 110/13y4uM Ileprdpasam» — [10ro) B npousBesieHUAX
eBpOIEeNCKHX POMaHTHKOB, YTO IOHa4ya/ly paccMaTpUBaJOCh Kak
HapylleHHe NMpaBu/ TPaAULIMOHHOM N03TUKU. Oco60e 3HaUYeHHe YncIa
pUOOpeTAIOT B JIMTepaType pean3Ma, CO3aollel WII03UI0 pealbHOCTH
1 JJOCTOBEPHOCTH U300 pa’KeHHbIX SIBJIEHU.
2.METOAbI UCCJIEJOBAHUA

[Ipo6semMa moaTuyeckux QYHKIUN 4YHCEJ, UX COJep:KaTeJlbHOU
3HAYMMOCTH B XY/10’KECTBEHHOM JINTEPATYpe, B YaCTHOCTU B IPOU3BE/IEHHUSIX
@M. locToeBCKOroO, ellle He U3y4a/lach CleluaJbHO, HO 3aTparMBajach

B CBfI3U C aHa/IM30M IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOU OpraHusaluy,
M3y4yeHUeM MOTHBA JieHer U PYTUX 0COOEHHOCTe! Xy/10:KeCTBEHHOI'0 MUPa,
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npeAarnoJiaralomux Yucj0BO€ BbIpaXKeHHUe. BocnosiHUTB 3TOT l'IpO6EJ'I —1eJib
,ZLaHHOﬁ CTATbH. ,Z[J'IH €e JOCTUXKEHHA UCITI0JIb3YETCA CTaTHUCTUYECKUH METO/,
3JIEMEHTbI MI/I(l)OHOE)TI/I‘leCKOl"O U CTPYKTYPHO-CEMHUOTHUYIECKOI'0 IIOAXO0A0B.

3.PE3YJIbTATBI U OBCYKJAEHUE

JlJ1s1 pyCcCKOM C/I0BECHOCTH Ha 3HAYeHHe 4HceJsl XapaKTepeH BIIOJIHE
Tpe3BbIN B3I/, 10 KpailHel Mepe, HauuHasA ¢ XVIII B. Hanpumep, B
«[lucpMax pycckoro myTeliecTBeHHUKa» (1792) H.M. KapamsuHa ¢
0/l06peHHeM IPHUBOAUTCA CapKaCTHYeCKoe MHeHHe 06 yBJeueHUH
eBpOIelCKMX apUCTOKPaTOB HyMepoJIoruel, NposiBMBIlIeecs] HAKaHyHe
@paH1y3CKON peBOJIIOLUU, KOTJIA «MAMeMamuyeckuMu noculaKamu u
yucaaMu U3ssCHAAU Kpacomsl ,,Hoeoll 3a0usbl” Bce ¢purocogpcmeosanu,
8ANCHUYAIU, XUMPU/IU U BBOLUJIU B 13bIK HOBble CTPaHHbIe BbIpaXKEeHU...»
(Kapamsun 1984: 313. KypcuB Hau. - I[P, HU.M.). HeraTuBHas1 oLieHKa U
II0/JO3pUTEJIBHOE OTHOLIEHHE K HyMEePOJIOTUYeCKUM XUMPOCMAM 3,eChb
oueByHa. [lo oTHOWEHMIO K TpoU3BeAeHUAM [l0CTOEBCKOIO ropaszio
60J1ee BaXKHbIM IIPe/ICTABJIIETCS MCC/Iel0BaHMeE He TAHOTO CMbIC/Ia YUCeJ],
HO HCIOJIb30BaHUeE UX KaK 3/1emMeHma xyooxicecmeeHHoU pevu U nprueMa
CO3/laHMsl [T03TUYECKOro MHpa NpousBeseHUH. Yncia, BblpaxKeHHble
CJIOBaMU WJIM LMPpaMU, HapaBHE C TPONIAaMH BBIIIOJIHSIOT pa3HOOOpa3Hble
Xy/0’KeCTBEHHble QYHKIMU.

B snucrtosnsipHoM pomane [locTroeBckoro «beaHbie sirogu» (1846)
JleJieHe I0BeCTBOBAHUS Ha IMCbMa, T.€. er0 pparMeHTapHOCTb, SABJISAETCS
KOMNO3UYUOHHbIM NPUEMOM, XapaKTEPHBIM JIJIs1 )KaHpa NePeN1CKY, KOTopast
B poMaHe Havasiach 27 UtoJisl, a 3akoHuus1ach 30 ceHTsA6Ds. [IpepbIBUCTOCTD
Te4eHUs BpeMeHHU B YKa3aHHbIHN Nepuo/, (HepaBHOMepHble NPOMEXKYTKH
BpEMEHU MeX/y MMCbMaMH) OCJI0KHSAETCS PeTPOCIHEKTUBHON UCTOpUEH
repOMHY, IPOILLJIOe KOTOPOU ITpeICTaB/IeHO KaK 0cobasi, KOHLeHTpHUIecKast
CIO)KeTHasl JIMHUA. B LleHTpe BOCIOMHMHAHUI - ydyeba U o6lieHHe COo
cryneHToM [IOKpOBCKUM, MaTh KOTOPOI'O «yMepJIa elle B MOJIO/IbIX JIETaX,
rofia YeThIpe CIyCTs moc/e 3aMy»kecTBa» ([JoctoeBckuii 1988: 54). UMeHHO
B 3TOT YeThbIpexJIETHUH NIepHO/ IeBYILIKA Bbl/le/IsleT «Iy4LINH IeHb B LieJble
yeTbIpe rofia» ceoei xxusnu (JocroeBckuit 1988: 66).

Taxk ke 1 Makap /leByILIKHH B pacckase 0 CBOeH NepBoH BIH0GJIEHHOCTH

o4YepyUBaEeT IPOCTPAHCTBEHHbIE TapaMeTphl, yKa3blBas, YTO «B TeaTpe, B
YeTBEPTOM sIpyce, B rajiepee» 0Kas3ascs C Ipy3bsIMU. A 103xKe, HOMKUAAS
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aKTPUCY, KBCE MUMO ee OKOH Xoau/1. OHa »kujia Ha HeBckoM, B UeTBEPTOM
aTaxe». C4eT BpeMeHH Ha IHU U/IeT B HACTOSIIIEM U CBSI3aH C TPo6JieMaMu
reposi, KOTOPbIH, HAMKMBILKCH OT 6€3HA/IEXKHOCTH, «4EThIPE AHS MPOoIaiai»
(JoctoeBckuit 1988: 87, 88, 92).

O6uJIbHbIE YUCTOBble 0603HAYEHUSI CBSI3aHbI C leHbraMHU, CO CYETOM
MeJio4M. Tak, CTyZIeHT BblJleJISJ CBOEMY OTLLY, CKIOHHOMY K aJIKOTOJIU3MY,
«I10 YETBEPTAUKY, 10 MOJTHHHUYKY WM OoJiblie» ([JocToeBckuii 1988:
56). 3HaueHUs ITUX CJIOB CBSI3aHHI C JleJieHUeM pyO6JIsl Ha YeThbIpe YacTU:
«4eTBepTa4OK» O3HayaeT YeTBepPTb, YETBEPTYIO YacTb pybJis, T.e. 25
KoleeK, OJITUHHUK - MOJIOBUHY, T.e. 50 komeek. OTHOCUTENBHOCTh
M HESHEpPru4yHOCTb YHCeJl B POMaHe YCUJIMUBAETCH YCTOWYUBBIMHU
pPa3sroBOPHbIMU KOHCTPYKUUAMU. [y 0603HaYeHUs HeGOJIbLION
IPYNIIbI IO TaKXKe UCIO0JIb3YeTCs MPEUMYLeCTBEHHO YUCIUTEBHOE
«4eTbIpe»: B KHIKHOM Mara3vHe BO3Jie€ NOCETUTEJS] «CTOJIMUJIUCH
YeTBEPO WJIM NATEPO OYKUHUCTOB; OHU €ro COUJIM C OC/eJHETO TOJIKY,
3aTOPMOILUJIN COBCeM». beJHOT0 YMHOBHHMKA ['Op11IKoBa «yca Uil UrpaTh
3a yeTBepToro. OH mourpas, mourpasl, HamyTas B UTPe KaKOTO-TO B3/0Pa,
caesiall TpU — YeThIpe xoa U 6pocus urpath» (JlocroeBckuii 1988: 63,
133). [Ipor3BOJILHOCTD YHCEJ, YCIOBHbIE KOHCTPYKIIUU Mpu-yembvipe, U
T.Jl. BbI3bIBAIOT BIleYaT/IeHHe NPUBIU3UTETbHOCTU U HEOOS13aTEIbHOCTU
nojcyeTra. TeM He MeHee BbICOKasl YaCTOTHOCTb YIIOTpebJieHusI Yuca
yemvbipe B MPOU3Be/leHUsIX JloCTOeBCKOTo o6palaeT Ha ce6si BHUMaHUe.

B poMaHe «YHM)KeHHbIe U OCKOpOJieHHbIe» (1861) nucaTtenb UBaH
[leTpoBuY, OT J1MLJa KOTOPOTO BeJeTCA NOBECTBOBAHUe, OTMedaeT: «f He
MUCTHUK, B IpeJUyBCTBUS U Fa/laHbs IOYTH He BEPIO; 0HAKO CO MHOI0, KaK,
MOXXET ObITh, U CO BCEMH, CJIYYHJIOCH B )KHU3HU HECKOJIBKO [TPOUCIIECTBUH,
JI0BOJIbHO HEOO'bsICHUMBIX» ([locToeBckui 1989: 6). OT4acTH 3TO MHEHHE
00bsiCHSIEeT TOT PaKT, YTO Ha3bIBaeMble UM LUPPbI HOCAT CAyYalHbIN
xapakTep. OfiHaKo o6palaeT Ha ce6s1 BHUMaHUE ero CTpaHHOE IPUCTPacTUe
K nudpe «deTbipe». Ucnosb3yoTcs XapaKTepHble /1S T0BCeHEBHOU
peur MeTadpoprUYeCKHe BbIPAKEHHs B YETbIPEX CTEHAX», <HA BCE YEThIPe
CTOPOHBI» («cZesaHO 6bIJIO pacnopsiKeHWe OTIYCTUTb MxMeHeBa Ha
BCe YeTbIpe CTOPOHBI»), NPUOJIHU3UTEbHble 0603HAYeHUs («Tpex WU
YyeTbIpex»), a TaK:Ke HeoObIYHas /151 PyCCKOTO s13blKa KaJIbKa C HEMeLKOIo
(«unter vier Augen sprechen»): «1OrOBOPUTH C HEH MeX/y YeThIpex I/1a3
U YTO-HUOYAb BbIBeATh...» ([locroeBckuii 1989: 205). Yucsio yeThipe,
0603HavalolLee Yachl, JHU, MeCALbl, [O/Ibl CBS3aHO C IPOZ0JKUTETbHOCTBIO
JleICTBUM NTepCOHaKe! B IPOLIJIOM.
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B pomaHe CpoK B 4eThIpe JiHS U BOBCE MPUOOPETAET CUMBOJIMYECKOE
3HauYeHUe, TaK KaK MMEHHO B 4YeThIpe [HA MPOU30ULJIN NOBOPOTHBIE
COOBITHS B PAa3BUTHUU OTHOLIEHUN JII0G0BHOTO TPEYTOJbHUKA: AJIElIy,
HaTtamu, Katu. UMeHHO 4YeThIpe AHS MOHAA0OWINUCH Asele, YTOObI
BJIIOOUTHCA B pyryto. 0603HaYeHHe BpeMEHH B BbICKA3bIBAHUSX KAK/I0T0
13 YYaCTHUKOB COOBITUM MMEET COBEPLIEHHO Pa3HbIN MICUX0JIOTUYECKUH
cMbIC/. BeTpenblii Anenia «Beceso U CYaCTJIMBO MPOBEJ 3TU YeThIpe
JIHsI»: «Boo6l11e 1 BeCb IEPEMEHUJICS B 3TU YeThbIpe JiHs, COBEPIIEHHO,
COBEpLIEHHO MepeMeHuJcs...». KHA3b 3/10paZicTByeT U NMPUTBOPHO
OCYXJIaeT ChIHA 32 3a0bIBYMBOCTDb U HAPYIIIEHHE CJIOBA: «...B KAKOU aJi Thl
06paTuJI AJ151 Hee 3TH YEThIPE AHS, KOTOPbIE, HAIIPOTHB, I0/DKHBI ObI ObITh
JIy4LIMMU JHSIMU ee XKU3HW». HaTallia B Te »Ke JHU OCTUraeT IJTyOMHHBIN
CMBICJI TPOUCLIE/IIETO: «f X0I1Ia 3TU YeThIpe HS 3[eCh 10 KOMHATe U
Jorazganack 060 Bcem» ([locroeBckuii 1989: 171, 180, 192). Kata npujaet
COBCEM /JIpyTOo¥ CMBICJI 3TOMY CPOKY: «A BbI BCe-TAKU JIMIITHUX YEThIPe
JIHS Tpo6y/ieTe BMeCTe, — BCKPUKHYJIA BocxullleHHas KaTs, 06MeHsBIINCh
MHOT03HAYMTe/bHBIM B3MIs0M ¢ HaTamei» ([loctoeBckuii 1989: 285).
TakuMm o6pasoM, B 4eThblpe AHS 6€30TBETCTBEHHBIA U 3TOUCTUYHBIN
Asemia 06'b€KTHBHO COJIEMCTBYET KHS310, cyacTbe HaTalu paspylieHo,
OHa YHWKeHa, 6y1arve HaMepeHus1 Katu 6ecriosie3Hbl, 3710 TOPXKECTBYET.

0 TOoM, 4TO 0603HAUYEHUE «UEThIPE» HE CAYYANHO, CBUJETENLCTBYET
ero NpvMeHeHHe B IPyToX CIoXKeTHOU JIMHUU. OueHb HaNpPs)KEHHbIMU U
HaChIIL[EHHBIMU COOBITUSIMU OKA3bIBAIOTCS B POMaHe YeThbIpe AHSA 60JIe3HU
Hesnnmu: «benHsKKa 04eHb MOXy/lesia B 3TH YeThIpe JHs 00JIE3HU: IJ1a3a
BBAJIMJIKCh, Kap BCE ellle He ITPOX0/InJI»; «[lepBble yeThIpe THS ee 60JIe3HU
MBI, 51 U IOKTOP, Y?KacCHO 3a Hee 60sIIUCh, HO Ha NISIThIN JIeHb JJOKTOP OTBeJI
MeHs B CTOPOHY U CKa3a/l MHe, UTO 60SIThCS HeYero U OHa HelmpeMeHHO
BbI3ZIOPOBEETY; «YKe UeTbIpe JHS KaK OHA [TOUYTH He TOBOpPUJIa CO MHOM»
(JocroeBckuii 1989: 252, 251, 260).

KpoMe 0603Ha4eHUs1 BpeMeHH, YHUC/I0 YeTbIpe CTAaHOBUTCA 3HAYMMbIM
IPU JIeHEeXHBIX M0/icYeTaX, Kak, HallpuMep, B pasroBope Macsio6oeBa ¢
nycaTesieM: «MO0 OJIHA HAJJOOGHOCTD, MOJIOXKUM, PyOJIb CTOUT, a Apyras
BYETBEPO CTOMUT; TaK AypaK e s 6yAy, eC/I1 3a py6.ib lepesiaM eMy TO, YTO
YeTbIpex CTOUT». B clieHaxX cKaH/]a/IOB TaKXKe JIOMUHHUPYET TO YKe YUCJIO:
HaNpUMeD, YeTbIpe pyOsIs, CTaBLIMe NPUYUHON ccopbl Hestu ¢ gegom.
Ona pacckasasa, Kak cTapuk CMHUT «pacropoJi CBOIO MOAYILIKY, C HUKHETO
YT0JIKa, ¥ BBIHYJI YeThbIpe 1eJIKOBBIX. Kor/ja BbIHYJI, TPUHEC X MHE U CKasaJl:
“3To0 Tebe oaHOK”. f 6bIIO B3s/Ia, HO IOTOM MoAyMaJsa U ckasana: “Kosu
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MHe OJHOM, TaK He Bo3bMYy. [lefiylliKa BJIpyT paccepAUJICs U cKas3as MHe:
“Hy, 6epu Kak 3Haelllb, CTymai”. f BbIIIA, & OH U He TOLe/I0Bal MEHS»
(locroeBckuit 1989: 331, 304-305).

Hapsay ¢ npocTbIM KOJIM4ECTBEHHBIM YHUCJUTEJbHBIM «4YeThbIpex»
JlocToeBCKUN UCIOJIb3yeT POACTBEHHbIE U OJHOKOpPEHHbIE CJI0Ba:
4eTbIpHAZALLATh, YeThlpecTa. Tak, KBapTUpHasA X03sKWKa NPUIIOMUHAET
Hensin 0 TOM, 4TO «ee MoraHke-MaTepy YeThbIpHaALATh LEeJKOBBIX JOJTY
MIPOCTUJIA, HA CBOM CUET MOXOPOHWJIA, YEPTEHKA €€ HAa BOCIIUTAHUE B3s1/1ax!
Kusa3b «npuciaan Hukosnaro Cepreryy J0BepeHHOCTb Ha MOKYTKY APYTrOro
IPEBOCXO/IHENILIEr0 MMEeHUS B YEThIPECTa Ayll». Yepe3 4YeThIpHaAaTh JIET
MPOU30LILIA CCOpa MeX /1y KHsI3eM U ixMeHeBbIM.

YeThIpHaALATh JIET — PyOEXHBIM BO3pacT repoes JlOCTOEBCKOTrO,
O3HavyaloLMK epexo/ OT IeTCTBA K B3pocJioi »ku3Hu. B Poccuu Bo BTopoi
yeTBepTH XIX Beka 10HOLIaM J03BOJIAI0CH KEHUThCH B BOCEMHA/LATh
JIET, a IEBYIIIKaM BbIXOJIUTh 3aMyK B lleCTHaAATh. OaHaKo JlocToeBCKUM
MOHKUMaJI YCJIOBHOCTb U HEY/I0OBJIETBOPUTENBHOCTh 3TOM rpaHulbl. Ero
HeraTHMBHbIE FepOU HapyLIalT U 3TY, CJMIIKOM pPaHO NMPHU3HABAEMYIO
rpaHb, cooupasich (kak CBUAPUTaiIoB B «[IpecTyIieHUH U HaKa3aHUN»)
JKEHUTbCS Ha HECOBEPLIEHHOJIETHUX Je€BOYKaX, POAUTENISAMU KOTOPBIX
JBUXKYT KOPBICTHbIE pacyeThbl. Tak, KHS3b HEBECTY «cebe ellje B POIIJIOM
roJly MpUIJIsiZies; el ObLIO TOTAA BCEro YeThIPHA/ILATh JIET, TeNepb el
YK MSTHAAUATh, KaXKeTcd, ellle B GapTyuKe XOAUT, beJHsKKa. PoguTenu
pazbi!». O ToM e, o cyTH, pasroBop Bana u Hataiu o Masienbkoit Hesuiu:

- JTO Ha4aJIo JIIOOBH, YKEHCKOH JIIOOBH...
- Yro Tb1, HaTama, mosiHo! Beib oHa peGeHOK!
- KoTopomy ckopo deTsipHauats Jjiet ([JoctoeBckuit 1989: 270).

KoJsinuecTBeHHbIN MOKa3aTe b, 4aCTO YCJAOBHbIN, TPUGJIU3UTENbHBIH,
00603HavYaeMbIi CJI0BaMH, COAEPKAL[UMH KOPEHb Yemblp-, KOHEUHO, He
SIBJISIETCSI OIIPEIEJISIIONIMM B XapaKTEPUCTHKE IepcoHaXker [locToeBCKOro,
He aKI[eHTHPOBAH B TEKCTE, IPOU3BOUT BIleYaT/ieHe He0653aTeIbHOCTH,
Masio 3aMeTeH. O/lHAKO YaCcTOTa MOBTOPEHUS B PedYU MepCcoHaXKel U
MOBECTBOBaTeJiel B NMPOU3BeJEeHUSX Pas3HbIX »KaHPOB, HABOAUT Ha
MBbICJIb O HECJYYAaHHOCTH €ro MCIOJb30BaHUs. ITH YUCIUTEbHbIE
MOXXHO pacCMaTpUBaTh KaK NMPUMETY CTUJIS J|0CTOEBCKOro, ero 3HakK.
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CooTBeTCTBEHHO, BO3HHKAET HeO6XOﬂI/IMOCTb B oImpeaesieHunu ero
3HA4Y€eHUd.

[IpuctpacTue K 4ic/1y YeThIpe MPOosIBUIOCH U B poMaHe « UanoT» (1868),
B KOTOPOM MCIOJIb3yeTCsl TPaKTUYeCKU BeCb UNC10BOH psag, [Ipuctpactue
K i paM, KOHKPETU3UPYIOLUM ITPeJICTaB/IeHUs YUTaTe el O TpeIMeTaX,
BbI3bIBAIOIIUX acCOLMAllMHA CO CPeJJHUM KOJMYECTBOM IpPeJMETOB, O
NpUOGIM3UTEIbHOM, «HA [J1a3» yKa3aHUM YHC/Ia, HepeJJKO PUCYTCTBYeT
B OJIHOM BbICKa3bIBaHMH NepcoHaxa. Hanpumep, B pacckase PoroxxrHa
0 KapTUHax B JlOMe OTLia NepejaHa crnelrduka ayKIiMoHa, Ha KOTOPOM
NOBBIIIAIOTCA LieHbl: «BOT 3TH Bce 3/1eCb KapTHHBI, — CKa3aJ/l OH, — BCé
3a py6Jib Jla 32 [1Ba HA ayKI[MOHAX KYIlJIeHbl 6aTIOUIKON MOKOWHBIM, OH
JIFOOGUJL. ... BOT KapTHHA, Ha/l /IBEPbIO, TOXKE 3a /IBa LIeJIKOBbIX KyIJIeHHas],
- FOBOPUT, He /ipsiHb. Ellle pojuTeJito 3a Hee 0JJUH BbIMCKAJICS, YTO TPUCTA
NAThAECAT py6Jiel jaBasl, a CaBesbeB ... TaK TOT JI0 YeTBIPEXCOT JJOXO/AMIL, A
Ha npol1ioi Heslesie 6paTy CeMeHy CeMeHbIYY VK U ISATbCOT NPEJIOKUII»
([locToeBckuii 1989: 219).

OCHOBHBIMHU «CaKpasbHbIMU» LUbpaMHu HcCae[0BaTeNd HAa3bIBAIOT
UPBI «TPU», «IATb» U «ceMb» (Kupuiuma 2000). CakpaJbHBINA CMBICI
YHCJa YeThipe, KaK BAXKHOU XY 0XKeCTBEHHOMW JIeTald, OYeHb PeJIKO
3BYYUT B pOMaHe, 0CTaBasiCb Ha NepudepuiiHOM MoJie 3HaYeHUH CJI0Ba,
HaMpuMeD, B pacckase KHs3s1 MbIIIKKMHA 0 IOBeIEHUH IPUTOBOPEHHOT0 K
Ka3HU: «CBSIEHHUK MOJI4a eMY KPECT K CAMbIM I'y6aM BJIPYT MO/CTABJISLI,
MaJIeHbKUH TaKOU KpecT, cepebpsiHbIH, YeThbIpeXKOHEYHbIH...». JlebesieB,
dusocodpcku xapaKTepusysl 4eJIOBEUYEeCKYH HaTypy, 0000IIaeT: «...
OCKOpOUTE TIIECTaBUE KOTOPOTO-HUOY/Ib U3 CUX GEeCUUC/IEHHBIX Jpy3ei
YeJIOBEYECTBa, M OH TOTYAC e I'OTOB 3aKeYb MUP C YETbIPEX KOHIOB U3
MeJikoro MieHus» ([JocroeBckuit 1989: 68, 377).

CUMBOJIMKa YHCJa YeThIpe XapaKTepHa AJs npedbicmopuli TepoeB
JlocToeBckoro. B camoM Hayasie poMaHe MOJIOJIOW YeJIOBEK «B IIBEHIIaPCKOM
iaie 06bsIBUJI, MEXKY TPOYUM, UTO JE€HCTBUTE/IBHO 0JITO HE ObLI B
Poccuy, c 1viKoM yeTbIpe rofia» — B BOCIPUATUHN KHA34 MBIIIKUHA YeTbIpe
rojia - IOJITUH CpoK. Bce yeThIpe rofia OH «B IepPEBHE CH/IEJ», KITOCTOSTHHO
yuusics». C Touku 3peHust Hactacbu OUIIHIIIIOBHBI, 3TO «4eThIpeXJIeTHee
cyacTbe B iepeBHe». CaMy IVIaBHYIO T€POMHIO POMaHa, 0 PaclopsnKEHHIO
r-Ha TolLKOro, Tak)Xe MOCEeJIUIN «B J€PEBEHCKOM JIOMe, U BOCIIUTaHUE
MasieHbKoH HacTacbu NpUHSJI0 Ype3BblYaliHble pa3Mephbl. POBHO yepes
4eTbIperoga 3To BOCIUTaHHUE KOHINJIOCH». Hayvasicsa HoBBIH ‘-IeTpreXJIeTHI/Iﬁ
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nepuo/ B ee )kU3HU. [l pa3BpaTHOr0 6aprHa 3TO TOXKe GbIJIO «J0BOJIbHO
JI0JITOe BpeMsl, F'0/1a YETHIPE», KOTOPOE OH MPOXKHJI «CIIOKOMHO U CYaCTIIMBO,
CO BKYCOM U U3SIIIHOY», HEe 3a/lyMbIBasiCh O MOC/IeCTBHUAX: «TOLKHUH Z10/1T0
He MOT IIPOCTHUTh ce6e, UTO OH YeThIpe IoJia TJsAAes] U He pasTsaes»
([locToeBckuii 1989: 43, 46).

B XypokeCTBEHHOM MHUpe poMaHa 4YHCJIO YeTbIpe XapaKTepHO JJs
coszianus aghgpekma docmosepHocmu u Ha2AS10HOCMU. YKa3aHHe JJIMHB,
BBICOTBHI, 060'bEMA, a TAaKXKe KOJIMYeCTBa NpeJMETOB NOJYepKHBAET
YHUKAJIbHOCTb Belllel, HANOJIHAKIIMX MO3TUYECKYI0 peasibHOCTD,
HX HEOOBbIYHOCTb. ITO U ONMCAHHWE «CTPAHHOTO MpeJMeTa» — MakeTa
C OTPOMHBIMHU JleHbraMH, KOTopble npuHec PoroxuH ass Hacraceu
OuannnoBHbI: «ITO 6bLIA 6OJIbINAS MAYKa 6yMaru, Bepiika TPy B BbICOTY
Y BeplliKa YyeTblpe B JJIMHY, KPEIKO U IJIOTHO 3aBepHyTas B bup:eBble
BeJIOMOCTH"...». [pyTina MoJIo/IbIX JIOZIEH, ABUBIIASICA K KHA310 MBIITKUHY
C 06BUHEHHSIMH, TAKXKE COCTOUT U3 «UEThIPEX YEJIOBEKY, BO IVIaB€ C ChIHOM
[TaBsniieBa, Hacracbss @uannmnoBHa ¢ «pOTOXKUHCKOM BaTaron» NOKUAAeT
JlOM «Ha YeTblpeX TPOHKax € KOJIOKOoJIbIMKaMu» (JocToeBckuit 1989: 165,
179).

Pexxe yeTBepka BCTpedaeTcsl 8 Umepamu8HOM N08ecmeosaHuu 06
06b1ieHHBIX COOBITUAX ([aBpusa ApAa/IMOHOBUY «II0 cpeJiaM Bcerja
NPUXOJUT paboTaTh U HUKOT/A PaHblle YeTbIpeX He yX0Au/1»; Poroxux
pacckasblBaeT KHS3I0 0 [IOps/IKe B CBOEM JIOMe: KKOT/la MeHs1 HeT, 51 U KJII0Y1
YBOXY, U HUKTO 6€3 MeHsI 110 TPHY, 110 YeTblpe JHS U IPUOHUPATh HEe BXOJUT,
TaKOBO MO€ 3aBe/leHHe»; «BCe TalljUJIM CBOY IeHbI'Y B JIOMOAP/, U HAaTaLlUIN
Ty/a MUWLIMAP/bl 107, YeThIpe npoueHTa» (JoctoeBckuit 1989: 80, 608,
326)).

Jns ycuieHUsi BHedaT/eHUs] MHO20KpAMHOCMU, NOBECTBOBATe b
yKa3bIBaeT (BOIMpPEKH TPAJUIMU) He HA TPOEKpPATHOE MOBTOPEHUE,
Ha YeTbIpex/bl coBeplleHHOe felicTBUe. Tak, pa3bickuBasg HacTackio
QOUIUNIIOBHY, «YYUTe bIlIa» MOObIBaJa «B YEeThIpeX MecTaxX U Jake
3ae3xajia K PoroxxuHy». JlebeieB coob1jaeT KHs310, YTO PoroxkuHa «pasa
YyeThIpe yKe B [I0C/IeJHI0I0 HeJieJIi0 BcTpevasi» B [laBioBcke.

Yucso 4YeThlpe BHOCUT 3HAYeHHE HEKOTOPOH upe3amepHocmu,
npesbwluleHus 803MoxcHocmell. Tak, paccyX/as 0 XapakTepe poCTOBILHMKA
[ITuipIHA, Tpefes1 MeYTaHUH KOTOPOro — UMETh TpH JioMa B [leTepbypre,
TIOBECTBOBATEJIb JIEJIAET BbIBOJ;: «[IpHpo/a TIOOUT U JIacKaeT TaKUX JII0/IeH:
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OHa Bo3Harpazurt I[ITUILbIHA He TpeMsl, a YeTbIpbMsI» JoMaMu. boraTcTso
[TaB/M1eBa, 6/1arofeTe st KHA35, U3MepseTCs KOJIMYeCTBOM KPeIlOCTHbIX:
«4eTbIpe ThICAYU Ay1lI B CBOe BpeMsi uMeJn-c» (JocToeBckuil 1989: 466).
JTO yKa3aHHe OTCbUIAeT YUTaTe el K IUTepaTypHOU TPaAULIMK, HA4aTOM
H.B. l'orosiem B nmosame «MéptBeie ayun» (1842). Ho YnuukoB MeuTasn
IpuobpecTy OAHY ThICAUYY AYI, K ITOMY e CTPeMUJICS [103XKe U repoiu
pomana A®. [Tucemckoro «Tricsya ayu» (1858). CocTosiHe nepcoHaka
JlocToeBcKOro, TaKMM 06pa3oM, OKasbIBaeTcsl 60J1ee NPOYHBIM U COJIU/IHBIM.

CJ10>KHBI€e YHCJTUTEbHBIE C KOPHEM Yemblp- CONPOBOXKAAET CKAHOA/1e3HbIe
delicmeusi i TOCTYTIKH repoeB. Tak, POroXxvH Ha BCe JIEHbI'H, KOTOPbIE EMY
JlaJ1 OTell /151 IeJIOBBIX PACYeTOB, KYIHJI apy GPU/IMAHTOBBIX MIOIBECOK
JIJISl TepOMHM, ITPU 3TOM «4eTbIpecTa py6Jiel Jo/mKeH ocTasics». Y JlebesieBa
nponaiu (ObIM YKpaZieHbl) YeTbipecTa pybJiel cepe6poM, MpU 3TOM B
KOMHAaTe HaxO/[UJIMCh YeTBEPO, KaK MOCYUTAJ MOTEPIEBIINH, KOTOPBIH
«Ipyyes U cebsi AJis1 CIpaBeJIMBOCTU U AJ1s1 TopsaAky» ([JocToeBckuit
1989: 446).

B ¢panmacmuyeckux, IOKUPYOILNX KapTUHAX YIIOMHUHAETCS YHCJIO0
yeTblpe (He XapakTepHoe JJisd $OoJIbK/I0pa) A/ CO3[JaHUS WJIIO3UU
peasbHOCTH Npoucxo/siero. UmnosinT, onuckIBasi CBOe BUZIEHHUE YXKACHOTO
»KMBOTHOTO, YY/I0BUIA, «BPOJle CKOPIIMOHA», yKa3bIBaeT: «raj, AJUHON
BepLIKa B YeThIPE, y FOJI0BbI TOJILMHOM B /iBa [a/IbLIa, K XBOCTY IOCTETNIEHHO
TOHbIIIE, TAK YTO CaMbl KOHUMK XBOCTA TOJII[UHON He 60JIblie JecAToN
oy Bepiuka» ([Jocroesckuit 1989: 391). B punasne pomaHa PoroxkuH y
Tesia youToi uM Hactacbu @UANNINOBHBI «4eThIpPe CTK/ISTHKH K/JaHOBCKON
»KUJIKOCTH OTKYTIOpeHHOU noctaBui»! (JloctoeBckuii 1989: 609).

4.3AK/IOYEHUE

0600611125 U3J10’keHHbIe HAOJIIOAEHUSA 32 GYHKIUSAMH YHUCIUTETbHBIX
B Tpex poMaHax /JloctoeBckoro 1840-x u 1860-x rr, oTMeTUM, 4TO
YUCIUTEBHOE YEeThIPe U POCTBEHHbIE eMY (UeThIPHA/IIIATh, YETHIPECTA,
YETBEPTb) ABJISAIOTCS OJHUMH M3 CAMbIX YaCTOTHBIX. B CBSI31 € 3TUM MOXKHO
IIPEANOJIOXKUTD, UTO UX IPUMEHEeHHe He cyydaiiHo. 0603HaYaeMble MU
KOJIMYECTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKH B KOHTEKCTE XY 0XKECTBEHHOTO
1[€JIOTO NMPUOGPETAIOT JOMOJTHUTEIbHBIN 3CTETUYECKUHN CMBICII, BITOJTHE

1 CpeacTBo JJ1s1 HEUTpaJM3al MU 3JI0BOHUS U Jile3uHdeKL MU, h306peTeHHOe B Poccuu B 1840-e
rr. H.U. X)KgaHoBbIM.
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0CO3HaBaeMbIil aBTOPOM. DTO MEPUOABI, JJsLIMecs: YeTbIpe Yaca, JHs,
HeJles1Y, Toja. 3HaueHHe 3TOr0 YKcJla CBSA3aHO U C 0603HaYeHHEeM JIeHeXHbIX
cyMM (4eTBepPTaK, YeTbIpe pyOJis, YeTblpecTa pybJiel) U 3HAYUTETBHOTO
COCTOsIHUS (YeThIpe J0Ma, YEThIPE ThICSYM KPENOCTHBIX KpecThsiH). [loaTuka
4HCJIa B IPOM3BeleHNAX JloCTOeBCKOro XapaKTepH3yeT He paljuOHa/IbHOe
CO3HaHUe, CTpeMsllleecs] BCe NI0JCYMTATh, USMEPUTD, YUeCTh, a IiepeiaeT
HeonpeJieJIeHHOe BIeYaT/eHHe MHOXEeCTBa, KOJIMYeCcTBa, 3HAaYMMOro
JJIS1 OKPY>KaIOILKX. MOXKHO cZieJIaTh BBIBOJ, O TOM, UYTO B HyMEpPOJIOIMHU
JlocToeBCKOro, 4acTo UCIOJIb30BABLIET0 3TO YHCJIO, NPOABJSETCA
CTpeMJIeHHe NHucaTesisi OTOWTH OT TPAaJULIMOHHOW MUCTHUKH YUCeJI, YTO
CTAHOBUTCSA O0COGBIM Xy/10’KeCTBEHHbIM IPUEMOM, HallpaBJIeHHbIM Ha
yCUJIeHHe JJOCTOBEPHOCTH, CO3/JaHusl WIJIIO3UH pPeasIbHOCTH U 0c060ro
XyZ0’)KeCTBEHHOT0 3¢ dekTa. YuTaTessiMy BOCIPUHUMAETCS KaK BIIOJIHE
OPTaHMYHBIN 3JIeMEHT MO3TUKHU NpOM3BeJleHUH /loCcTOeBCKOTo, 3HaK
YCJIOBHOCTH, IlepeJlaloliui cKopee BIledaT/eHUs, YeM OO'beKTHUBHbIE
napaMeTphl SIBJIEHUH.
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Poetika broja , Cetiri” u romanima F. M.
Dostojevskog

SAZETAK

U radu se razmatraju primjeri ucestalosti uporabe broja ,Cetiri” i srodnih rijeci
uromanima Dostojevskog Jadnici, PoniZeni i uvrijedenii Idiot. Ovaj broj oznacava
razdoblja od Cetiri sata, dana, tjedna, godine, uglavnom u pozadini junaka. Taj
se broj ne manje Cesto Koristi za oznacavanje novcanih iznosa (Cetvrtina rublja,
Cetiri rublja, Cetiri stotine rubalja) i velikih bogatstava (Cetiri kuce, Cetiri tisuce
kmetova). Zakljucuje se da poetika broja u djelima Dostojevskog ne karakterizira
racionalnu svijest, teZnju da se sve prebroji, izmjeri, utvrdi izracunom, ve¢ prenosi
neodredeni dojam mnostva, kvantitete, znacajne za one koji ga okruzuju. U
numerologiji Dostojevskog, koji je ¢esto koristio broj Cetiri, oc¢ituje se piSc¢eva Zelja
za odmakom od tradicionalne mistike brojeva, koja postaje poseban umjetnicki
postupak usmjeren na pojacavanje autenticnosti, stvaranja iluzije stvarnosti i
posebnoga umjetnickog efekta.

Klju¢ne rijeci: Dostojevski, numerologija, poetika, Cetiri, umjetnicka slika,
znak, znacenje
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1.UVOD

U umjetnickom djelu idealno je da je svaka rijec znak, simbol, trop. U
knjiZevnom se kontekstu brojevi (matematicki simboli) kao i njihova
kolicina i redoslijed koji oznacavaju percipiraju na isti nacin. Istrazivanja
numerologije, koja imaju dugu tradiciju, aktualizirana su u suvremenom
knjizevnom i znanstvenom prostoru (Biedermann 1996). Pristase ovoga
koncepta vjeruju da je razumijevanje svijeta kroz interpretaciju numerickih
vrijednosti legitimno i obeéavajuce. Poznato je da se zanimanje za simboliku
brojeva javilo jo$ u anticko doba, Sto je zabiljeZeno u izjavama filozofa,
primjerice Pitagore, Filolaja, Ausonija itd. Brojevi su smatrani ne samo
mjernim jedinicama ve¢ i izvorima i biti svih stvari (Filolaj, 5. stoljece pr. n.
e.). Osobito se ¢esto navodi Platona koji je, naime, zapisao: , Tako nitko, bez
poznavanja [brojeva], nikada nece moci spoznati o pravednom, lijepom,
dobrom i drugim sli¢nim stvarima te razjasniti samome sebi kako bi uvjerio
drugoga“ (Platon 1999: 443). O tome je promisljao Aristotel, koji je tezu ,sve je
broj” pripisao Pitagorejcima (Zhmud 1991). Suvremeni filozofi osvjetljavaju
pitanja o podrijetlu i povezanosti broja s mitologijom (Kessidi 2003; Losev
1995; Toporov 1980).

Citatelje knjizevnoga teksta privla¢i skrivena simbolika sadrZana u
brojevima, kojima se pripisuje ,,misti¢ni”, ,sveti” smisao, magi¢no znacenje.
Dovodeci broj u odnos s precedentnim izvorom (folklorom, Biblijom i sl.),
gdje se viSe puta ponavlja, potvrduje se njegova arhetipska priroda koja
predodreduje likove, odnose, razvoje dogadaja, probleme i nacin njihova
rjeSavanja. Predlazu se razlicita tumacenja ove simbolike u biblijskim
tekstovima, pri ¢emu se razlikuju dvije skupine brojeva - povijesni datumi
i oni simbolicki, koji nose teolosko znacenje. Na primjer, broj 40 (toliko
su godina vladali kraljevi David i Salomon, toliko je dana Gospodin postio
u Judejskoj pustinji, isto toliko dana ostao je na zemlji do UzaSas¢a itd.)
(Biedermann 1996).

Brojevi imaju stabilno simbolicko znacenje u folkloru, o emu svjedoce
istrazivanja, posebno ruskoga narodnog stvaralastva. Kako piSe istrazivac
ovoga problema, za suvremenoga Covjeka ,aritmetika nije nista manje
(odnosno vise) poznata od mita, a u isto vrijeme nije tako prkosno iracionalna”
(Stepanov 2004). Brojevima su se nasiroko sluzili predstavnici raznih
pokreta, posebice slobodnih zidara (masona), za razumijevanje dogadaja iz
proslosti, sadasnjosti i buduénosti, Sto se ogleda u knjiZzevnosti (na primjer
u Ratu i miru L. Tolstoja).
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KnjiZevnost se od pamtivijeka sluZila raznim listama i popisima,
nominacijama koli¢ina, brojeva i mjera vezanih za svakodnevni Zivot. U poetici
je broj dobio prava puno kasnije. Tako V. Hugo u pjesmi Odgovor na optuzbe
(1834) ukazuje da je uvodenje svakodnevnih pojedinosti i izjednacavanje
visokih i niskih pojmova i rijeci postignuce novog (romanticarskog) pravca:

USuljao se u pastoralu prezreni svinjar,

Kralj se usudio upitati: ,Koliko je sati?“

<>

Brojevima sam dao pravo! Od sada — Mitridatu
Lako je zapamtiti datum bitke kod Kizika.

Svakodnevne teme i brojevi zamjenjuju se sloZzenim opisima i perifrazama
(,Razbio sam grebene puzajucih perifraza” - Hugo) u djelima europskih
romanticara, Sto se u pocetku smatralo krSenjem pravila tradicionalne
poetike. Posebno znacenje brojevi dobivaju u knjizevnosti realizma, stvarajuci
privid zbilje i autenti¢nosti prikazanih pojava.

2.METODE ISTRAZIVANJA

Problem poetskih funkcija brojeva, njihovo smisleno znacenje u knjizevnosti,
posebice u djelima F. M. Dostojevskog, jos nije posebno proucavano, ali
je problematika dotaknuta u analizi prostorno-vremenske organizacije,
proucavanjem motiva novca i drugih obiljezja umjetnickoga svijeta koja
ukljucuju numericki izraz. Popunjavanje te praznine cilj je ovoga ¢lanka. Da
bi se postigao cilj, koristile su se statisticka metoda, elementi mitopoetskoga
i strukturalno-semiotic¢koga pristupa.

3.REZULTATI I DISKUSIJA

Rusku knjiZevnost karakterizira potpuno trezven pogled na znacenje
brojeva, barem od 18. stolje¢a. Na primjer, u Pismima ruskog putnika (1792)
N. M. Karamzin s odobravanjem navodi sarkasti¢no misljenje o fascinaciji
europskih aristokrata za numerologijom, koja se pojavila uoci Francuske
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revolucije, kada su ,,matematickim premisama i brojevima objasnjavali ljepotu
‘Nove Heloise”! Svi su filozofirali, pravili se vazni, mudrovali i uvodili u jezik nove
Cudne izraze..” (Karamzin 1984: 313. Kurziv je nas - G. R, . M.). Negativna
kritika i sumnji¢av odnos prema numeroloskim mudrovanjem ovdje je ocita.
U odnosu na djela Dostojevskog, ¢ini se mnogo vaznijim proucavati ne tajno
znacenje brojeva, ve¢ njihovu uporabu kao elementa umjetnickog govora
i postupke stvaranja poetskoga svijeta djela. Brojevi, izraZeni rijeCima ili
brojkama, uz trope, obavljaju razli¢ite umjetnicke funkcije.

U epistolarnom romanu Dostojevskog Bijedni ljudi (1846) pripovijedanje
je podijeljeno u pisma, tj. njegova je fragmentacija kompozicijska tehnika
karakteristi¢na za zanr korespondencije, koja je u romanu zapocela 27. srpnja,
azavrsila 30. rujna. Isprekidanost protoka vremena u nazna¢enom razdoblju
(neujednacena razdoblja izmedu pisama) zamrsena je retrospektivnom
povijeScu junakinje cija je proslost prikazana kao posebna, koncentri¢na
siZzejna linija. U srediStu su pozornosti sjecanje na skolovanje i komunikaciju
sa studentom Pokrovskim, ¢ija je majka ,umrla jo$ mlada, cetiri godine nakon
udaje” (Dostojevski 1988: 54). Upravo u tom CetverogodiSnjem razdoblju
djevojka izdvaja ,najbolji dan u sve Cetiri godine” svojega Zivota (Dostojevski
1988: 66).

Na isti nacin Makar Devuskin u prici o svojoj prvoj ljubavi ocrtava prostorne
parametre, govoreci da se ,u kazaliStu, u cetvrtom redu, na galeriji” nasao s
prijateljima. I kasnije, cekajuci glumicu, ,stalno sam prolazio pokraj njezinih
prozora. Zivjela je na Nevskom, na ¢etvrtom katu.“ Brojanje vremena po
danima dogada se u sadasnjosti i povezuje se s problemima junaka, koji je,
napivsi se od beznada, ,Cetiri dana nestajao” (Dostojevski 1988: 87, 88, 92)

Obilne numericke oznake povezane su s novcem, s brojanjem sitnisa.
Tako je student svome ocu, sklonom alkoholizmu, davao ,cetvrt, pola ili
visSe”1 (Dostojevski 1988: 56). Znacenja ovih rijeci povezana su s podjelom
rublje na Cetiri dijela: ,Cetvetacok” znaci Cetvrtina, Cetvrtinu rublja, tj. 25
kopijejki, ,poltinnik” - pola rublja, tj. 50 kopjejki. Relativnost i beZivotnost
brojeva u romanu pojacana je stabilnim razgovornim konstrukcijama. Broj
Cetiri pretezno se Koristi za oznacavanje male skupine ljudi: u knjizari,
blizu posjetitelja, ,nagurala su se Cetiri ili pet antikvara; oni su ga sasvim
zbunili i potpuno smeli“. Jadnog ¢inovnika Gorskova ,posjeli su da igra
za Cetvrtog. Igrao je i igrao, pomijesSao je neke gluposti u igri, napravio je

1 Op.prev. Misli se na 25 i 50 kopjejki (rus. yeTBepTauka, NOJTHHHUK - Cetvertacka, poltinnik)
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tri-Cetiri poteza i prestao igrati” (Dostojevski 1988: 63, 133). Proizvoljnost
brojeva, uvjetne konstrukcije tri-Cetiri itd. ostavljaju dojam da je izracun
pribliZzan i nepotreban. Ipak, velika ucestalost upotrebe broja Cetiri u djelima
Dostojevskog privlali pozornost.

U romanu PoniZeni i uvrijedeni (1861) pisac Ivan Petrovic pripovijeda kao
lik u romanu sljedece: ,Ja nisam mistik, gotovo da ne vjerujem u predosjecaje
i proricanje sudbine; medutim, meni, kao mozda i svima ostalima, dogodilo
se u Zivotu nekoliko prilicno neobjasnjivih dogadaja” (Dostojevski 1989: 6).
Ovo misljenje djelomicno se objasnjava ¢injenicom da su brojevi koje navodi
nasumicni. Medutim, njegova cudna sklonost broju cetiri vrijedna je paznje.
Metaforicki izrazi karakteristi¢ni za svakodnevni govor su ,u Cetiri zida®
,ha sve Cetiri strane“2 (,naredeno je da se lhmenjeva pusti na slobodu®),
pribliznog oznacavanja (,tri ili Cetiri“), kao i za ruski jezik neuobicajenoga
posudivanja iz njemackoga (,,unter vier Augen sprechen”): ,razgovarati s
njom u Cetiri oka i neSto doznati..” (Dostojevski 1989: 205). Broj Cetiri, koji
oznacava sate, dane, mjesece, godine, povezuje se s trajanjem radnji likova
u proslosti.

Razdoblje od Cetiri dana u romanu dobiva simboli¢no znacenje, buduci
da su se upravo u Cetiri dana odigrali prijelomni dogadaji u razvoju odnosa
ljubavnog trokuta: AljoSe, Natase, Katje. Aljosi su bila potrebna tocno Cetiri
dana da se zaljubi u drugu. Oznacavanje vremena u izjavama svakog od
sudionika dogadaja ima sasvim drugacije psiholosko znacenje. Lakomislen
Aljosa ,veselo je i sretno proveo ta Cetiri dana”: ,,Uglavnom, potpuno sam se
promijenio u ova Cetiri dana, potpuno, potpuno samo se promijenio...’. Knez
likuje i hinjeno osuduje sina zbog zaborava i krSenja dane rijeci: ,,...u kakav
si joj pakao pretvorio ova Cetiri dana, koji su joj, naprotiv, trebali biti najbolji
dani u zivotu.” Natasa tih istih dana shva¢a duboki smisao onoga Sto se
dogodilo: ,Ova sam Cetiri dana hodala po sobi i sve sam shvatila“ (Dostojevski
1989: 171, 180, 192). Katja tom istom razdoblju pridaje potpuno drugacije
znacenje: ,Ali vi Cete ipak Cetiri dodatna dana provesti zajedno®, uzviknula je
ushi¢ena Katja, razmijenivsi znacajan pogled s NataSom" (Dostojevski 1989:
285). Tako u Cetiri dana neodgovorni i sebi¢ni AljoSa objektivno pomaZe
knezu, Natasina sreca je uniStena, ona je ponizZena, Katjine dobre namjere
su beskorisne, zlo pobjeduje.

2 Op. prev. Pustiti na slobodu, da radi Sto hoce. U ruskom se jeziku u frazemu upotrebljava broj
Cetiri (rus. «OTnycTUTb Ha BCe YeThbIpe CTOPOHBI», Otpustit’ na vse Cetyre storony).
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Da broj Cetiri nije sluc¢ajan svjedoci i njegova uporaba u drugoj sizZejnoj
liniji. Vrlo intenzivna i bogata dogadajima u romanu su Cetiri dana Neline
bolesti:,Jadnica je u ova Cetiri dana bolesti jako smrsavjela: oci su joj upale,
groznica jo$ nije prosla“; ,Prva Cetiri dana njezine bolesti mi, doktor i ja,
strahovito smo se bojali za nju, ali peti dan lijecnik me odveo u stranu i
rekao mi da se nemam Cega bojati i da ¢e sigurno ozdraviti”’; ,Prosla su
Cetiri dana otkako je jedva progovorila samnom.” (Dostojevski 1989: 252,
251, 260).

Osim oznacavanja vremena, broj Cetiri postaje znacajan u novcanim
proracunima, kao, na primjer, u razgovoru Maslobojeva s piscem: ,ako
jedna potreba, recimo, vrijedi rubalj, a druga vrijedi Cetiri puta viSe; ja
¢u ispasti budala, ako mu za rubalj dam ono $to vrijedi Cetiri”” U scenama
skandala takoder dominira isti broj: na primjer, Cetiri rublja koja su postala
uzrokom Neline svade s djedom. Ispricala je kako je starac Smit ,rasporio
svoj jastuk, od donjeg kuta, i izvadio Cetiri rublja. Kad ih je izvadio, donio mi
ihjeirekao:,0vo je samo za tebe”. Htjela sam uzeti, ali onda sam pomislila
i rekla: ,Ako su samo za mene, necu ih uzeti.” Djed se odjednom naljutio i
rekao mi:, Dobro, uzmi kako hoces, idi”. Izasla sam, ali on me nije poljubio”
(Dostojevski 1989: 331, 304-305).

Uz jednostavni glavni broj ,Cetiri‘, Dostojevski koristi srodne i
istokorijenske rijeCi: ¢etrnaest, Cetiri stotine. Tako se gazdarica prisjeca
Neli da je ,svojoj poganoj majci oprostila dug od Cetrnaest rubalja, pokopala
juje o svom trosku i uzela je njezinog vrazi¢a da ga odgaja!“ Knezje ,poslao
Nikolaju Sergejicu punomo¢ za kupnju nekog drugog izvanrednog od Cetiri
stotine dusa.“ Cetrnaest godina kasnije doslo je do svade izmedu kneza i
Ihmenjeva.

Cetrnaest godina je prekretnica za junake Dostojevskog. Ta dobna granica
oznacava prijelaz iz djetinjstva u odraslu dob. U Rusiji su se u drugoj
Cetvrtini 19. stoljeca djecaci smjeli Zeniti s osamnaest, a djevojke udati
sa Sesnaest godina. Medutim, Dostojevski je shva¢ao konvencionalnost i
nezadovoljavajucu prirodu te granice. Njegovi negativni junaci takoder krse
ovu prerano priznatu granicu i planiraju se (poput Svidrigajlova u Zlocinu i
kazni) Zeniti maloljetnim djevojkama Ciji su roditelji vodeni koristoljubljem.
Dakle, knez je sebi nevjestu ,jos prosle godine odabrao; imala je tada samo
Cetrnaest godina, sad joj je petnaest, Cini se da jo$ nosi pregacu, jadnica.
Roditelji su sretni!”.
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Zapravo o istoj stvari vode razgovor Ivan i Natasa, o maloj Neli:
»— To je pocetak ljubavi, Zenske ljubavi...

- O ¢emu pricas, Natasa! Ipak je ona dijete!

- Koje ¢e uskoro napuniti ¢etrnaest godina“ (Dostojevski 1989: 270).

Kvantitativni pokazatelj, Cesto uvjetan, priblizan, oznacen rijecima
s korijenom cetir-, naravno, nije odluc¢ujuéi u karakterizaciji likova
Dostojevskog, nije naglasen u tekstu, ostavlja dojam neobveznosti i malo
je uocljiv. Medutim, ucCestalost ponavljanja u govoru likova i pripovjedaca u
djelima razlicitih Zanrova upucuje na to da njegova uporaba nije slucajna.
Brojevi se mogu smatrati obiljeZjem stila Dostojevskog, njegovim znakom.
U skladu s tim, namece se potreba za utvrdivanjem njegova znacenja.

Sklonost broju cCetiri ocitovala se i u romanu Idiot (1868), u kojem je
koriSten gotovo cijeli broj¢ani niz. Sklonost brojevima koji konkretiziraju
predodzbe Citatelja o predmetima koji izazivaju asocijacije na prosjecan
broj predmeta, o pribliznom, ,naoko*“ oznacavanju broja, Cesto je prisutna u
jednom iskazu lika. Na primjer, u RogoZzinovoj prici o slikama u oCevoj kuci
prenose se specificnosti aukcije na kojoj cijene rastu: ,Sve ove slike ovdje,
rekao je, ,sve ih je kupio za rubalj ili dva na aukciji pokojni otac, volio ih je.
..evo, slika iznad vrata, takoder je kupljena za dva rublja, govori, nije smece.
Drugi je roditelju sam za nju davao tri stotine i pedeset rubalja, a Saveljev... pa
je povisio na Cetiri stotine, a proslog je tjedna svom bratu Semjonu Semjonicu
ponudio pet stotina” (Dostojevski 1989: 219).

Glavnim ,svetim“ brojevima istrazivaci smatraju brojeve ,tri‘ ,pet” i
,sedam” (Kirillin 2000). Sveto znacenje broja Cetiri, kao vaznog umjetnickog
detalja, vrlo se rijetko Cuje u romanu, ostajuci na perifernom polju znacenja
rijeci, primjerice, u prici kneza Miskina o ponasanju osudenika koji ¢eka smrt:
»svecenik je Sutedi prinio kriz usnama, takav mali kriz, srebrni, cetverokraki...”.
Lebedeyv, filozofski karakteriziraju¢i ljudsku prirodu, generalizira: “
uvrijedite tastinu jednog od ovih bezbrojnih prijatelja ¢ovjecanstva, i on
je odmah spreman zapaliti Cetiri kraja svijeta iz sitne osvete” (Dostojevski
1989: 68, 377).

Simbolika broja cetiri karakteristicna je za pozadinske price junaka
Dostojevskog. Na samom pocetku romana, mladi¢ ,u Svicarskom ogrtacu,
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izmedu ostalog, priopcio je da doista dugo nije bio u Rusiji, viSe od Cetiri
godine” - u percepciji kneza Miskina, Cetiri godine je dugo vremena. Sve Cetiri
godine ,sjedio je naselu“i,stalno ucio“ Sa stajalista Nastasje Filipovne, to su
»CetverogodiSnja sreca na selu” Glavna junakinja romana, prema gospodinu
Tockom, takoder je smjesStena ,,u seosku kucu, a odrastanje male Nastasje
poprimilo je izvanredne razmjere. To¢no Cetiri godine kasnije ova edukacija
je zavrsila” Zapocelo je novo CetverogodiSnje razdoblje u njezinu Zivotu. Za
pokvarenoga gospodina to je takoder bilo ,prilicno dugo vrijeme, oko Cetiri
godine*, koje je prozivio ,mirno i sretno, s ukusom i rasko$no*, ne razmisljajuci
o posljedicama: , Tocki si dugo nije mogao oprostiti jer je Cetiri godine gledao,
anije vidio“ (Dostojevski 1989: 43, 46).

Broj Cetiri u umjetnickom je svijetu romana svojstven stvaranju efekta
autenticnosti i jasnoce. Oznacavanjem duZine, visine, volumena, kao i broja
predmeta naglasava se posebnost stvari koje ispunjavaju poeti¢nu stvarnost,
njihovu neobicnost. Ovo je i opis ,cudnog predmeta” - paketa s ogromnim
novcem koji je Rogozin donio za Nastasju Filipovnu: ,Bio je to veliki svezan;j
papira, visok trii dugacak Cetiri vrha3, ¢vrsto i tijesno zamotanih u ‘Burzovne
novosti”” Grupu mladih ljudi koji su dosli knezu Miskinu s optuzbama takoder
Cine ,Cetiri Covjeka”, predvodena PavliScevljevim sinom, Nastasja Filipovna
s ,Rogozinovom bandom” napusta kucu ,na cetiri trojke sa zvoncima”
(Dostojevski 1989: 165, 179).

Rjede se Cetvorka nalazi u iterativnom pripovijedanju o svakodnevnim
dogadajima: Gavrilo Ardalionovi¢ ,uvijek dolazi na posao srijedom i nikada ne
odlazi prije Cetiri“; RogoZin govori knezu o redu u svojoj ku¢i: , kad me nema,
odnesem i kljuceve, i nitko bez mene po tri-Cetiri dana ne ide ni Cistiti, tako
je to kod mene”; ,svi su nosili svoj novac u zalagaonicu i odnijeli su milijarde
uz Cetiri posto kamata” (Dostojevski 1989: 80, 608, 326).

Da bi pojacao dojam ponavljanja, pripovjedac ukazuje (suprotno tradiciji)
ne na trostruko ponavljanje ve¢ na Cetverostruko ponavljajucu radnju. Dakle,
traze¢i Nastasju Filipovnu, ,uciteljica“ je posjetila ,Cetiri mjesta i ¢ak se
zaustavila kod Rogozina“. Lebedev obavjeStava kneza da se s Rogozinom
»Cetiri puta sastajao u proslom tjednu“ u Pavliovsku.

Broj Cetiri donosi znacenje neke prekomjernosti, nadilaZenja mogucnosti.
Tako, govore¢i o liku lihvara Pticina, ciji je krajnji san imati tri kuc¢e u

3 Op. prev. Vrh, rus. Bepuok (versok) je stara ruska mjera za duljinu; 1 versok (vrh) iznosio je
4,445 cmili 44,45 mm, 1,75 inc¢a.
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Petrogradu, pripovjedac zakljucuje: ,Priroda voli i mazi takve ljude: ona ¢e
nagraditi Pticina ne s tri, nego s Cetiri” kuce. Bogatstvo Pavlisceva, knezeva
dobrocinitelja, mjeri se brojem kmetova: ,,u jednom trenutku imali su Cetiri
tisu¢e dusa“ (Dostojevski 1989: 466). Ova naznaka upucuje Citatelje na
knjizevnu tradiciju koju je zapoceo N. V. Gogolj u poemi Mrtve duse (1842).
Alj, Cicikov je sanjao o stjecanju tisuéu dusa, a kasnije je tome teZio i junak
romana A. F. Pisemskog Tisu¢u dusa (1858). Dakle, ispada da je materijalni
status lika Dostojevskog, postojaniji i solidniji.

SloZeni brojevi s korijenom cetir- prate skandalozne dogadaje i postupke
likova. Dakle, Rogozin je sa svim novcem kojeg mu je otac dao za poslovna
placanja kupio par dijamantnih privjesaka za heroinu, dok je ,,on ostao duZan
Cetiri stotine rubalja“ Lebedevu je nestalo (ukradeno) Cetiri stotine srebrnih
rubalja, dok su se u sobi nalazile Cetiri osobe, kako vjeruje zrtva, koji su se
L»iskoristili za pravdu i za red” (Dostojevski 1989: 446).

U fantasti¢nim, Sokantnim slikama spominje se broj Cetiri (Sto nije tipi¢no
za folklor) kako bi se stvorila iluzija realnosti onoga $to se dogada. Ippolit,
opisujuci svoju viziju strasne Zivotinje, Cudovista, ,nalik na Skorpiona”, istice:
,Gmaz je dugacak Cetiri vrha, glava mu je dva prsta debela, prema repu
se postupno stanjuje, tako da sam kraj repa nije deblji od jedne desetine
vrha” (Dostojevski 1989: 391). Na kraju romana, nakon $to je RogoZin ubio
Nastasju Filipovnu, stavio pokraj njezina ubijena tijela ,Cetiri od¢epljene
boce Zdanovljeve tekuéine”4 (Dostojevski 1989: 609).

4.ZAKLJUCAK

Rezimirajuci izlozena zapaZanja o funkcijama brojeva u trima romanima
Dostojevskog iz 40-ih i 60-ih godina 19. stolje¢a, primje¢ujemo da su broj
Cetirii njemu srodni brojevi (Cetrnaest, Cetiri stotine, Cetvrtina) najucestaliji.
S tim u vezi, moZe se pretpostaviti da njihova uporaba nije slucajna.
Kvantitativne karakteristike koje brojevi oznacavaju u kontekstu umjetnicke
cjeline dobivaju dodatno estetsko znacenje, kojega je autor u potpunosti
svjestan. To su razdoblja od Cetiri sata, dana, tjedna, godine. Znacenje broja
Cetiri povezano je i s oznacavanjem novcanih iznosa (Cetvrtina rublja, Cetiri
rublja, Cetiri stotine rubalja) i znacajnoga materijalnog bogatstva (Cetiri kuce,
Cetiri tisu¢e kmetova). Poetika broja u djelima Dostojevskog ne karakterizira

4 Sredstvo za neutralizaciju mirisa i dezinfekciju, izumljeno u Rusiji 40-ih godina 19. st. Teku¢inu
je izumio N. I. Zdanov.

183



abula 271

racionalnu svijest, teznju da se sve prebroji, izmjeri, utvrdi izra¢unom, ve¢
prenoSenje neodredenoga dojma mnostva, koli¢ine, znacajnoga za druge. U
numerologiji Dostojevskog, koji je Cesto koristio broj ,Cetiri”, oCituje se pisceva
Zelja za odmakom od tradicionalne mistike brojeva, koja postaje poseban
umjetnicki postupak usmjeren na pojacavanje autenticnosti, stvaranjailuzije
stvarnosti i posebnoga umjetnickog efekta.
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SUMMARY

The article considers examples of the frequency of use of the number “four”
and related words in Dostoevsky’s novels “Poor People”, “The Humiliated and
Insulted”, and “The Idiot”. This number denotes periods lasting four hours,
days, weeks, and years, primarily in the heroes’ backstories. This number
is no less often used to denote sums of money (a quarter of a ruble, four
rubles, four hundred rubles) and great wealth (four houses, four thousand
serfs). It is concluded that the poetics of numbers in Dostoevsky’s works do
not characterize rational consciousness, the tendency to count, measure, and
determine everything by calculation, but rather convey a vague impression of the
multitude, quantity, significant for those who surround him. In the numerology
of Dostoevsky, who often used the number “four”, the writer’s desire to move
away from the traditional mysticism of numbers is manifested, which becomes
aspecial artistic technique aimed at enhancing authenticity, creating the illusion
of reality and a special artistic effect.

Keywords: Dostoevsky, numerology, poetics, four, artistic image, sign,
meaning
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AHHOTADUA

CraTbs1 06palaeTcs K HEKOTOPbIM aclleKTaM «CYAbObI» «CUJIbHBIX» TEKCTOB
PYCCKOU JIUTepaTypbl, CO3AAHHBIX /l0CTOEBCKHUM U CTAaBIIUX KYJBTYPHBIM
JIOCTOSIHAEM MU pa. AHA/IU3 BbINOJIHEH B KOHTEKCTE HOBBIX [IepeBO/J0BEJUECKUX
KaTeropuil — HercueprnaeMoCcTH XyJ0KeCTBEHHOI'0 OpUTHHAJIa, IepeBOAHON
MHO)XeCTBEHHOCTH, a TAKXKE BEPOSITHOTO METO/[0JIOTYECKOT0 MOHSATHS LEHTPA
nepeBOJHOM aTTpaKLuU. PaccMaTprBaeTcss UCTOPUS NEPEBOJOB TEKCTOB
JlocToeBCKOro (pernMylLeCTBEHHO NePBbIX AeCATUIETUH) U GOPMUPOBaHUS
[EHTPOB IIePEBOIHON ATTPAKIIHH, sIIPOM KOTOPBIX CTA/IM POMaHbI, OTHOCSIIUECS
K «BEJIMKOMY MSITUKHIDKHIO» PYCCKOT0 Kylaccuka. 0co60e BHUMaHUE yesseTcsl
NEePEeBOJUMOCTH, a TaKXKe «IIepeBeJeHHOCTU» «CUJIbHBIX» Xy/I0’KECTBEHHBIX
TEKCTOB CPeICTBAMU BepOabHbIX M HEBEPOAIbHBIX CEMUOTHYECKUX CUCTEM.

Kilo4yeBble ci0Ba: xy/[0:KeCTBEHHbIM TEKCT, pyccKas JIMTepaTypa,

MeXbsI3bIKOBOU IEPEBOJI, MEKCEMUOTUYECKUU IEPEBOJ, IEHTP NEPEBOJHOM
aTTpaKLyu
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1.BBEJIEHUE

JlJis1 NOHUMaHUS TPUPO/IbI, OCHOBHBIX NPUYHH, a TAKXKe UCTOYHHUKOB
KYJIbTYPHOT'O MHOT000pa3usi COBpPEMEHHOT'0 MUpa BOXKHOE 3HAYEHHE UMEET
sIBJIEHHE, CTaBILIee 6eCCIOPHOU Ky/IbTYPHON aKCUOMOM: B CUJTY PA3JIMYHbBIX
NPUYHH TBOPYECTBO Psi/ia BbIJAIOIIUXCS MACTEPOB Xy/I0KECTBEHHOTO
CJIOBA BBIXOJUT 3a ITPe/ie/Tbl HALIMOHAJIbHBIX KYJIBTYPHBIX U JINTEPATYPHBIX
TPaZULMH, K KOTOPbIM OHM M3HA4YaJIbHO MPUHA/JIEXKA/H, CTAaHOBSCH
KYJIETYPHBIM JIOCTOSTHUEM BCETO YeJI0BEeYeCTBa.

Takue aBTOpPHI CIIPABE/JIMBO CYMTAIOTCS 3HAKOBBIMU UIMEHAMH, TTOCIAMU»
CBOUX KYJBTYp, MOCKOJIbKY MOCPEJCTBOM CO3/JaHHBIX UMM TEKCTOB
NpeJICTABUTENN JPYTUX («UYKUX») KYJBTYP MOJIYYalOT BO3MOXKHOCTh
MO3HAKOMUTBCS C KyJbTYypaMH U JIUTEpaTypaMH MPOUCXOXKJEeHHUS
IPOM3BE/IEHHH, a TAKXKE 0OPATUTHCS K TPOGIeMaM, BOJHYIOIIUM YU TATES
HE3aBHCUMO OT €ro S3bIKOBOW U KYJIbTYPHOW NPUHAJIEKHOCTH, U
OCMBIC/IUTD UX. OYEBU/IHO, UTO He BCEe YUTATETN MOTYT MO3HAKOMHUTBCS
C TEKCTaMH XY[0KECTBEHHOHN JIUTEPATypPhbl HA sI3bIKE UX OPUTHUHAJIOB,
4YTO, 6ECCIIOPHO, JieJIaeT MEePEBOJ, KKJIFOYOM», 06€CIEYNBAIOIIHAM JIOCTYT K
JINTEPATYPHBIM [IEHHOCTSIM OJIMKYJIBTYPHOTO M MHOTOSI3bIYHOTO Mupa. [1pu
3TOM BaXHO OTMETHTb, UTO MPU3HAHUE BeYILIEN POJIH Xy/I0)KECTBEHHOT'O
nepeBo/ia JJisl Be/IeHUS YCIEITHOT0 MEXKYJIBTYPHOT'0 M MEX/TUTEPATYPHOIO
Juajiora, HU B KOeM Mepe He HCKJIIOYAeT CJIeAYIOIIeEro BaXKHOTO
06CTOSATENLCTBA: BCA MPOJO/DKUTENbHAS UCTOPUST XY 0XKECTBEHHOTO
nepeBo/ia CONPOBOXKJAETCsl HeNpeKpallawilehcss JUCKYCCUEH O
NPUHLMITHATBHON BO3MOXKHOCTH (MJIK HEBO3MOXKHOCTH ) IEPEBO/ia TEKCTOB
suTteparypsl. [Ipobsiema nepeBoguMocty U B XXI BeKe 0cTaeTcst OZ{HOM U3
[EHTPAJIbHBIX TPOGJIEM [TEPEBO/IOBE/I€HYS, BKJIFOUAsI B CeOs paCCMOTpEHHE
Y IOMCKH pellleHrs BOIPOCOB, BAPbHUPYEMbIX B IMPOKUX TPAHUIAX TAKUX
MIPOTHBOIIOJIOXKHBIX TOHATHH KaK a6COTIOTHAsA NePeBOAUMOCTS (/lekapT u
€ro MoCJIeI0BATENH ), TAK M abCOJTIOTHAS HENEPEBOIMMOCTD (TIPEXK/IE BCETO,
B. T'ym6osbaT, ®. lllneiiepmaxep, A. [loTe6Hs1). HeomHO3HAaYHOCTh TEKCTOB
XyJI0’KeCTBEHHOU JINTEPATYypPhbl U TECHO CBSI3aHHAsI C Hel Heu3beXxHas
Heompese/IeHHOCTh, MPHUCYINass 00beKTaM KYJIbTYpPbl U HCKYCCTBa,
TPAAULMOHHO PACCMATPUBAIOTCS KAaK 00513aTeJIbHbIE CBOMCTBA (KaTeropuu)
3CTEeTUYECKOU MHPOpPMAIIUH, IPe/ICTABJIEHHON B TAKOT'O PO/ia TEKCTaX.
HeopiHO3HAYHOCTD Y HEOTIPEIESIEHHOCTh 3CTETUYeCKOW HHOpManuy, a
TaK»Ke 0CO6eHHOCTH eé GOpPMaIbHOTO BOIJIOLIEHUS B XY/10KEeCTBEHHBIX
TeKCTax 06eCcrneYrBaloT GopMaTbHO-CoJiepKaTeTbHbINM CHHKPETHU3M TaKHX
TEKCTOB U ONPEEJISIOT IEPMaHEHTHYIO aKTya/IbHOCTh MTPO6JIEMATHKU
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HUX TEepeBOJMMOCTU/HENePEBOJUMOCTH, K KOTOPOW B pas3jiMyHbIE
MIEPHO/IbI CTAHOBJIEHHS HAYKH O MepeBo/ie 06pallajinch KaK TEOPETHKU
nepeBopoBesienusd (3. [Joue, A. Taittiep, XK. Zito besne, I1. Hetomapk, A.
Jledenp, X. Oprera-u-laccer, P. Ako6coH, A. Pe1opoB), a Takke U aBTOPbI
IpOU3BEe/IEHUH, KOTOpble HHTEPECOBAIMCh MTPO6JIEMAaTHKON MepeBoaa
WY ObUIU NepeBOJYMKAaMU CBOUX TEKCTOB WJIM TEKCTOB JIPYTUX aBTOPOB
(B. Kykosckuit, A. @eT, U. Bpoackuii, M. Kynaepa, B. Ha6okos, P. @pocr).
Onupasich Ha UJIed POCCUACKHUX nepeBo1oBeioB (A. PenopoBa, A. llIBefi1epa,
JI. BapxynapoBa), NpeiJIOKUBLIMX U LIHPOKO HCIOJIb3YIOLUIHUX TOHSATHE
NPUHLUIINAJBHON MEepPeBOJAUMOCTH, UCKJIHYAKIlee KaTerOpuyHOCTb
a6COJIIOTHOHW BO3MOXKHOCTH WJIM HEBO3MOXKHOCTH NEPEBO/IA, a TAKXKe
HaKOIJIEHHbIH ONBIT YCIELTHOHN epeBO{YECKOU J1eTeIbHOCTH, UMeIoLen
ThICSYEJIETHIOK UCTOPUI0, 06PATUMCH K HEKOTOPBIM Ba)KHBIM acleKTaM
(GYHKIMOHUPOBAHUS MEPEBOJHBIX TEKCTOB PYCCKOW JIMTEPATyphbl B
IPOCTPAHCTBE MUPOBOU KYJBTYPHI.

BeccriopHoe 3Ha4eHue /15 TOAJePKaHNA YCIIeLTHOI0 MeXKYJIBTYPHOTO
JIAAJIOTa UMEET TepPeBO/T, «CUJIbHBIX» TEKCTOB HAIMOHATBHBIX JINTEPATYP
U KyJIBTYP. «CHUJIbHBIE» XY/10’KECTBEHHbIE TEKCThI 06J1aJjal0T 6e3yCI0BHON
VMHIepEeHTHON CIOCOOGHOCTBIO K NOCTOSSHHOMY pPaclIMpPeHMI0 TPaHHIL
CBOEro Ky/JIbTYPHOI'O ObITOBaHUs, BbIXO/Is1 33 lepBOHAYa/IbHble IIpeJieibl
CBOMX $I3bIKOB, JIUTepaTyp U KyabTyp. Tak, H. KyapMuHa npuuuia k
B)XKHOMY BBIBOZy O TOM, UTO K KaTe[OPUM «CHJIbHBIX», IPEX/e BCero,
IpUHAJJIeXaT Xy[0XKeCTBEeHHbIe TEKCThI, KOTOpble 06/1aZjal0T BbICOKUM
3CTETHUKO-IHEPTeTUUECKUM IOTEHLIMATIOM H, COOTBETCTBEHHO, 60JIbIION
Xy0OKECTBEHHOM LIeHHOCTbIO. B IpocTpaHCTBe «CBOEeN» KyJBbTYpbI
«CUJIbHbIE» XyJ10’KECTBEHHbIe TeKCTbI POPMUPYIOT e€ LIeHTPaIbHYIO0 YacTh,
o6ecrneynBasi ;KeCTKOCTb (HEU3MEHHOCTb, CTAOUJIBHOCTh) COOTBETCTBYIOILIMX
KYJIbTYPHBIX PelIeTOK (a Kak c/eJiICTBUe 3TOr0 U CaMHUX KYJIBTYP) B CHIIY
HaxoXK/leHUs B UX y3Jax (Bassnett, Lefevere 1998) u, cOOTBETCTBEHHO,
CoxpaHeHHe «CBOUX» KyJIbTyp. Hapsiiy c acreTnyeckoit uHdopMaLeil B
TAaKUX TeKCTax Mpe/icTaB/eHa LieHHas KyJbTypHasi UHGopMaLys U, YTO
HMMeeT 0cob60e 3HaueHHe, Ky/JIbTypHas NaMsThb, 4YTO JieJlaeT «CHUJIbHbIE»
XyZl0’KECTBEHHbIE TEKCTbI TPAJULHOHHBIMHA HOCUTEJISIMU 3CTETUUECKON
Y KyJITYpHOU MH}OpMalLuy U obecrieyrMBaeT COXpaHEHHEe KJII0UYeBbIX
CMBICJIOB «CBO€M» Ky/JbTYyphl. McciiejoBaTe/ib CYUTAET, YTO «CHUJIbHBIE»
TEKCThI XOPOLI0 3HAKOMBI (KJIH, [10 KpaliHel Mepe, 06 UX CyLeCTBOBAaHUH
M3BECTHO) GOJIBLIMHCTBY NPEACTABUTEEN «CBOEN» KY/IBTYPbI — KYJIBTYPBI,
B HeJipaXx KOTOPOW OHU ObLIM CO3JjaHbl, OHU TPAJAULHOHHO BXOJAT B
KaHOHBI IPOrpaMM pas3/IMuHbIX YPOBHEHN 06pa30BaHUs U UMEIOT GOJIBbLIYI0
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ayZIUTOPHIO CBOUX YMTaTesIel. YcrelHas U NpoLo/DKUTENbHAs «KU3Hb»
«CUJIBHBIX» TEKCTOB BO3MOXKHA 3a CYeT NOCTOSSHHOI'0 3HEPreTUYeCKOro
0o6MeHa MeX/ly TaKUMHU TEKCTaMU U UX YUTATESIMU: «CUJIbHbIE» TEKCTHI
He TOJIbKO OTJJAI0T 3CTETUUYECKYI0 SHEPTUI0 CBOUM YUTATEJISIM, HO TaKXKe
¥ NI0JIy4al0T OT HUX COOTBETCTBYIOLIYIO S3HEPIHI0, KOTOPAsi MHOTOKPATHO
YCUJIMBAETCS B pe3yJ/IbTaTe BO3HUKAIOILET0 MHOPMALIMOHHOT'0 Pe30HaHC A
(KyspmuHa 2009: 68-71). B coBpeMeHHOM Hay4HOM JUCKYpCe elle OHUM
Ba’KHEHIIIMM CBOMCTBOM «CUJIBHBIX» XY/102KeCTBEHHBIX TEKCTOB IPU3HAETCS
MX CHOCOGHOCTB K BBICOKOM CTENeH! PEUHTEPIPETATUBHOCTH, YTO JIe/IaeT UX
pery/sipHbIMU 06'beKTaMH MeXKbsI3bIKOBOT'0 [IEPEBO/IA U JIPYTHUX U3BECTHbIX
BU/IOB MHTepHpeTaluy, TpaHcopMaluu U afanTtanuyd WHGopMaLnuu
BepOasbHOr0 OpUruHasia. Harbosiee MHTEpeCHBIM Cpe/id BO3MOKHBIX BU/I0B
MHTepIpeTaLuy Bep6aIbHOr0 XyJ0KECTBEHHOT'0 TEKCTa (HO HEJJOCTATOYHO
M3y4YeHHbIM ), 6eCCIIOPHO, ABJISETCS MEKCEMUOTHYECKUH TepeBol. IMeHHO
yKa3aHHas CNOCOOGHOCTb K pPeUHTEPNPETATHBHOCTH oObGecreyrBaeT
COXPaHsSEMOCTb «CUJIbHOT'0» TEKCTa JIMTEPATYPbl B CAHXPOHUH U JMAXPOHUH.

2.METOAbI UCCJIEAOBAHUA

MeTopoiorudeckyro 6a3y UccieZJOBaHUS COCTABUIN TPY/Ibl POCCUACKHUX
¥ 3apy0eXKHBIX YYEeHbIX, TOCBSIIEHHbIE U3YYeHHUIO TBOPYECKOTO HAC/Ie1Us]
@M. JloctoeBckoro. 0co60e BHUMaHUE y/leJIEHO NMEePEBOLOBESIECKOMY
aCMeKTy, COYeTawIleMy KJ4YeBble MPOOJEMbI Xy/10XKECTBEHHOTO
nepeBoJia U aKTyaJIbHYI0 TEMAaTHKy HCC/IeJ0BaHUN TEKCTOB MHCATEJIs.
HuTepnpeTanus mMaTepuasa O6blJla OCHOBAaHA HAa repMeHEeBTHUUYECKOM
nojxozie. B vicciie/loBaHUM aHAIM3UPYETCS UCTOPHS CO3/IaHUS BTOPUYHBIX
TEKCTOB IIePEBO/OB PYCCKOT0 K/IACCHKA HAa eBPOTIEHCKHE U BOCTOYHBIE I3bIKU
COBPEMEHHOI'0 MUPA, YTO OIPEAEINI0 OCHOBHBIE METO/IbI UCC/IE/OBAHUS —
JIeCKPUNITUBHBIN U TPECKPUIITUBHBIN. Hapsizy ¢ 06111eHayYHbIMU METOJAMU
ObLJIM UCIOJIb30BAaHbI CPABHUTEBHO-COMTOCTABUTENbHBIN METO/, METO/
6ubmorpaduuecKoro aHaiM3a, a TAKKe MeTO/ibl HAO/II0/IeHYS U aHaJIKM3a
Hay4YHOU JINTEPaTyphl.

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

B KOHTeKCTe ABJIEHUA PEUHTEePIPEeTaTUBHOCTA OJHUM U3 U3BECTHbIX
B MHpe aBTOPOM «CHUJIbHBIX» TEKCTOB PYCCKOW JIMTepPaTypbl U KYJIbTYpPHI,
6eccriopHo, siBsisieTcs: @M. JlocToeBCcKUiL. B COOTBETCTBUU C MEXKAyHAPOAHON
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6a30l aHHBIX MepeBoioB, co3aanHoN KOHECKO, nmucaTenb BXOAUT B
TOMN-JIUCT CaMbIX EPEBOAUMbBIX aBTOPOB MHUPA, BKJ0Yaromui 50 nMeH,
CpeJi KOTOPbIX NMPe/ICTaBJIEHbI He TOJIbKO MacTepa Xy/03KECTBEHHOTO
CJI0Ba, HO ¥ aBTOPBI TEKCTOB Pa3JIMYHOM KaHPOBOW NPHUHA/JIEKHOCTH
(Index Translationum).

OpurrnHasibl 1 MHOTOYHMC/IEHHbIe BTOPUYHBIE TEKCThI IPOU3BELEHUN
PYyCCKOro K/J1accuka GopMHUPYIOT LIeHTPbI IepeBOHOM aTTPaKLMY, B KOTOPbIX
npe/icTaBJ/IeHbl I0JIHOTEKCTOBbIE, COKpallleHHble UJIH pparMeHTapHble
1iepeBo/ibl PYCCKOSI3bIYHBIX OPUTMHAJIOB Ha I3bIKU MUPA, a B 60J1e€e LIUPOKOM
NIOHMMaHWUU sIBJIEHUSA NepeBoJa — lepeBojbl TEKCTOB /loCTOeBCKOro
cpefCTBaMHU JpYrux (M He TOJIbKO HCKJIIOUYUTENbHO BepOaJibHbIX)
CEMUOTHUYECKUX CUCTeM. LleHTp nepeBoHOM aTTpaKLU UMeET I10JIEBYIO
CTPYKTYPY, B KOTOPOH XyZ|0’)KeCTBEHHbIM OPUTHMHAJ BBICTYNAeT A4POM-
aTTPaKTOPOM, a BCe €r0 [IePeBO/ibl — [10J1eM [IePeBOJUMOCTH, POPMUPYEMBIM:
(1) aKTMBHBIMU IlepeBOJAMHU, KOTOPbIE PETY/ISIPHO UCIO/b3YIOTCS, aKTUBHO
GYHKIMOHUPYIOT U JIOKQJIM3YIOTCA B HENOCPeACTBEHHON GJIM30CTH OT
AApa-aTTpaKTopa; (2) naccUBHBIMU IIepeBOJIaMH, K KOTOPBIM OTHOCATCHA
yCTapeBlIMe, NOTepABIIMe aKTYyaJbHOCTb, PEAKO HCIOJIb3yeMble
W BbIlIeAIINE W3 AaKTUBHOTO yNoTpebJieHUsl BTOPUYHBbIE BEPCHUH,
JIOKaJI3yeMble B yZlaJIeHUU OT 7pa; (3) noTeHLMaIbHbIMU IIepeBOJJaMHy,
KOTOpbI€ TOJIbKO MOT'YT ObITh CO3/laHbl, FTUIIOTETUYECKH BO3MOXKHbI U
M03TOMY HaxOJATCA Ha Aa/bHel neprudepuu oT LieHTpa. TakuM o6pasom,
LEHTP MepeBOAHON aTTPAKIUU «CUJIBHOTO» TEKCTa XYA0KeCTBEHHOMN
JIMTEPATyphbl UMEET CJ0KHYI0 CUCTEMHO-CTPYKTYPHYIO OpraHU3alHIo.
MO>XHO € yBepeHHOCTbIO yTBepPXJAaTh, YTO TAKON LIEHTP HAXOAUTCA B
IIOCTOSIHHOM Pa3BUTHHU U N0O3BOJISIET ObITb PACCMOTPEHHBIM KaK HEKUU
CTaTUYHO-AUHAMUYHbBIN CBEPXTEKCT (TUIEPTEKCT), KOHCTUTYUPYEMbIi
TMIIOTEKCTAaMM pa3/IMYHOM ceMHUOTHYecKoH npupozsl (Razumovskaya
2019). B acnnekTax TEOpUH Xy[,0XKECTBEHHOTO MTepeBo/ia U METO/0JI0TUH
V3y4eHUsd fBJIEHUH NlepeBOAYeCKOU JeaTeJbHOCTH LeHTp NepeBOSHOM
aTTPaKL XX IOHUMAeTCs KaK OAUH U3 BUJOB CUCTEMHOI0-CTPYKTYPHOIO
B3aMMO/IeHCTBHS OPUTHHAJIA U €T0 [1IepeBO/I0B, a TAKXKE U KaK IIPOsIBJIeHUE
CUCTEMHOM He3aBePILEeHHOCTH apXUTEKTYPHON KOHCTPYKLIMH, TOCKOJIbKY
LeHTP, ApOM KOTOPOI0 CTaJ «CUJIbHBIN» Xy[0KECTBEHHBIA TEKCT,
HUKOTI/Ia He 6y/leT CO3/aH /10 KOHLA: KOJIMYeCTBO ero nepeBoJj0B OyzeT
NepMaHEeHTHO MeHAThCA M0 IPUYHHE NOSABJIEeHUS HOBBIX I1IePEBOJI0B U
BbIXO/la U3 yNoTpebJieHUsl NepeBOJIOB CO3/IaHHBIX paHee, IepeBO/IOB
yCTapeBIIMX W YTPATUBIIUX aKTYaJbHOCTb B CUJY KYJbTYPHBIX,
nepeBOJOBeJUECKUX, JINTEPAaTypOBeAYECKUX, JIMHTBUCTUYECKUX,
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3KOHOMHYECKUX U MPOYHX MPUYHH. HpI/IHLU/Il'[I/IaJIbHaH BO3MOXXHOCTb
CO3/JaHHSA TAKOIO LIeHTPa U ero BepOsTHBIM 06beM 06ecneuynBaroTcs,
npex/ie Bcero, MHGOPMaILMOHHON «CHUJIOW» Xy/J0KECTBEHHOT'0 OPUTHHAJIA,
IIOCKOJIbKY JaHHAs «CUJIa» ONpefesisieT ero cJe/lyoliye BaKHble CBOMCTBA:
HeHcyeprnaeMocTb ero MHopMmanuu (BepOATHOCTb TeOPeTHUYECKU
GeCKOHEeYHbIX WHTepIlpeTalMii OpUrMHasa B Ipolecce 3HaKOMCTBA
C HUM) U OCHOBaHHYIO Ha SIBJIEHUM HEHCYepPNaeMOCTHU MepeBOJHYI0
MHO>XECTBEHHOCTb (BO3MOXXHOCTb MOSIBJIEHUSl Y XYA0XKECTBEHHOTO
OpUrvHaja NPaKTUYeCKH HEOrpaHUYEHHOI'0 KOJMYECTBA BTOPUUYHBIX
Bepcuii) (Yarikosckul, JIvicenkoBa 2001; lllepctHeBa 2008). Eme pa3
OTMETHM, YTO NP NOHUMaHUU [lepeBo/ia B IIMPOKOM CMBICJIE B LIeHTP
IepeBo/IYECKON aTTPAKLMK MOTYT U JI0JIKHbBI ObITh BKJIIOUEHBI HE TOJIbKO
MEK'bA3bIKOBbIE, HO TAKX€ M BHYTPUA3BIKOBbIE 1 MEXKCEMHUOTHUYECKHE
BU/Ibl BTOPUYHBIX TEKCTOB (B AKOOCOHMAHCKOM NOHMMAaHUHU BU/OB
nepeBoja). TakuM 06pa3oM, «CUJIbHbIE» TEKCTbI MPOJOKAIOT CBOIO
«KHN3Hb» HE TOJIbKO BO BTOPUYHBIX MHOA3bIYHbBIX BEPCHUAX, HO U B (bopMax
napojui, napappasos, nepeckasoB, MOJlePHU3UPOBAHHBIX BAPUAHTOB
(B CUHXPOHHBIX U JJMaXPOHHBIX BEPCUSIX, TOSIBUBLIMXCS 6e3 BbIxo/a 3a
npe/iesibl 13bIKa OPUTHHAJIA), @ TAK)Ke BTOPUYHbBIX HeBepOaIbHbIX BEpPCUI
(*KMBOIHMCHBIX, My3bIKa/JIbHBIX, TeATPa/IbHbIX U KHHOTEKCTOB).

OpurvHasbl ¥ BTOPUYHbIE BEPCUU TEKCTOB JJ0OCTOEBCKOTO, CO3/IaHHbIE
Cpe/iCTBaMH 3HAKOBBIX CUCTEM Pa3/IMYHOM CEMUOTHUYECKON MPUPO/BI,
B CHWJIY UX LUIMPOKO MPU3HABAEMOrO 3CTETUYECKOT0, KYJbTYPHOTO U
¢dusocopckoro 3HaueHUs, TPaJULUOHHO 06pa3yOT 0OLIMPHBIE LEHTPbI
NepeBOAHOM aTTPAKLMU, CUCTEMHOE U3yYeHNe KOTOPbIX MOXKET UMETh
HEeCOMHEHHOe 3HaYeHUe /IJIsl MOHMMaHUsI pOJI IPOU3BE/IEHUIN PYCCKOT0
KJIAaCCUKa B KYJIbTYPHBIX U JINTepaTypPHbIX IPoLeccax B HALMOHAJIbHOM U
MHPOBOM MaciTabax. «/oCToOeBCKUH — 3TO, OKa/IyH, CaMbIH Y3HABaeMbIH
Y cCaMblil YUTAEMbIN PYCCKUIN MUCATeb, Tpo3a JJoCTOEeBCKOr0 N3BECTHA
3a py6exoM Jaxke 6oJibliie npo3bl JIbBa ToscTOro U, KOHEYHO, ropasio
oosbire po3sl [ymkuHa» (CMosieHckass 2014: 337). B gekabpe 2020
rojia co CCbUIKOM Ha AaHHble cepBuca Storytel TACC coobiiui, 4yTo
JlocToeBCKUI 3aHAJ NepBOe MeCTO B PEUTHHIE POCCUUCKUX aBTOPOB,
KHHTH KOTOPBIX Yallle BCEro NPOCAyIIUBaIH (B MOMyJISApHOM popmarte
ayIMOKHUTH) 3a py6exxoM B 2020 roay (Ha3BaHbl caMble nonyJisipHble
3a py6exxoM poccuiickue nucaTtenu). Ums JlocToeBCKOro TpaguIiMOHHO
3aHMMaeT BepXHYe NO3ULIMH B pa3JIMYHbIX PEUTUHIaX CaMbIX OMYJISPHBIX
nuvcaTesieii Mupa. Tak, c 1eka6bps 2009 rojia BeieTCcs1 OHJIalH r0JI0COBaHHE
3a crrcok «100 sydux KHAT Bcex BpeMeH». Ha ocHoBe rosiocoBaHMs O6bLT
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COCTaBJIEH PEUTHUHT JIYYLIUX M CATeJIeN, KOTOPbIMA Ha HACTOSILLUI MOMEHT
BO3MIaBJsieT uMeHHO JlocToeBckuii (Jlyumine nucatesn). [lo peynbraTam
roJI0COBaHMsI Ha aMepHUKaHCKOM caliTe ranker.com nepByto NO3ULHIO Cpein
JlecsITKa JIYLIMX PyCCKUX KHUT 3aHs1J1 poMaH «[IpecTynieHre U Haka3aHUe,
aTpeTbio - «bpaTbst KapamazoBsi». [1o JaHHBIM yKa3aHHOTO caiiTa ranker.
com /locTOeBCKUH CTasl IePBbIM U B CIIMCKE JYYIIMX POMaHUCTOB BCEX
BpeMeH (The Best Novelists of All Time). JIugupytoliye no3uLyy nucaTeslb
3aHUMaeT U B JIPyTrMX MHPOBBIX pedTHHTaX. [Ipu 3aTOM Heo6X0AMMO
OTMETHUTb, YTO MECTO aBTOPA UJIU ET0 POU3BE/EHUS B PEUTUHTE OTPKAET
He TOJIbKO JINTepaTyPHBIH Jap aBTOPa UJIN XYA0:KeCTBEHHYO [IEHHOCTD €ro
TEKCTa, HO TaKXKe U KyJIbTYpHOe 3HaYeHUe U BJIMsHUe icaTted. [Ipu aTom
OTMETHM, YTO NepevrcieHHble TapaMeTPhbl TaJIaHTA aBTOPA «CUJIbHBIX»
TEKCTOB, XYZ,0°)KECTBEHHOH 11eHHOCTHU €ro TEKCTOB U UX KYJbTYPHOTO
3Ha4YeHHUA He Bcer/ia MoJHOCTbI0 KOPPEeJHpPYIOT.

B eBpomnenckoM KyJbTYpHOM CO3HAaHUH JlOCTOEBCKUH AABJISIETCA CBOETO
pozaa MudoMm, oJHON U3 BU3HUTHBIX KapToueK Poccuy, a B ero Tekcrax
npejcTaB/ieHa CJ0XKHasi CUCTeMa CMBICJOBbIX JJOMHUHAHT PYCCKOH
KYJIbTYPbl, PYCCKON KyJIbTypHOH MHGOpPMALUHU U KyJbTYPHOU NaMsITH
B COYETAaHHWH C BEYHBIMH BOMPOCAM, YHUBEPCAJbHBIMU MPO6GJIeMaMHU
Y HPaBCTBEHHBIMU TEMaMH, KOTOPble BOJIHYIOT KaXK/JOr'0 4yesioBeKa
He3aBHUCUMO OT ero NPHUHAAJIEXKHOCTH K MECTY, BpEMEHHU UJIN KyJbType. U
B JJaHHOM CJ/Iy4ae HeJlb34 He COIVIACUThCA C TEM, YTO POMaHbl JJoCTOEBCKOT0
NpeJCTaBJ/ISAIOT [JIs UX YATaTes el 3HAaYMMbIU NYTh [IJIsl CAMOINIO3HAHUS.
Yepes xy/10’keCTBEHHO€e IIOBECTBOBAaHHWE YUTATEJIM TIOCTUTAIOT CIOKHOE
B3aKMMO/IeHCTBYE 06Pa U 3/1a B YKU3HH U MBICJISIX YEJIOBEKA, COKPOBEHHBIE
TalHbI YeJI0BeYeCKON AYIIN U, YTO OCOGEHHO BaXKHO, TallHbI AYILIU He
TOJIbKO repoeB /0CTOeBCKOro, HO X CO6CTBEHHOM.

CuuTaeTcs, 4YTO NMcaTe/b CTaJl U3BECTEH 3a PyOeKOM yKe yepes ero
PYCCKOA3BbIYHbIE OPUTHHAJIBI, el1le 10 TOSIBJIEHUS UX [IepeBO/0B U, IPEeX e
BCETO0, [IepeBOJl0B POMAaHOB, U3BECTHBIX KaK «BEJIUKOe NATUKHWKHEY.
OzHako MaclITabHOE 3HAKOMCTBO 3apy0eXHbIX UM TaTesIell C TBOPYECTBOM
PYCCKOro KJaCcCHKa CTaJI0 BO3MOXHO TOJIBKO Gs1arofapsli 06LIMPHON
JleATeJIbHOCTH N1epeBOAYMKOB. U MPON30111JI0 3TO y2Ke noc/ie KOHYUHBI
HocroeBckoro B 1881 roay.

W3BecTHO, YTO TOJILKO 3a oc/aeJH1e JiBa AecaTuieThsa XIX Beka «6bl10

ocyulecTBaeHo 146 mepeBoJioB npousBeseHuit JloctoeBckoro Ha 19
eBpOIEeNCKUX SI3bIKOB. M 3TO y>Ke 6bl/IN He OT/e/IbHbIe [JIaBbl U GparMeHThl,
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a MOJIHOLeHHble KHUTH. <...> B 3T0 ABajunaTu/eTHe NpPOM3BeJEeHHUS
JlocToeBCcKOro 6blIM MepeBeieHbl HA <...> aHIVIMHACKUHN, 60JrapcKui,
BEHTePCKUH, TOJIJIaHACKUH, TpedyecKUi, JaTCKUH, UCIAHCKUM, UTA/IbSTHCKUH,
JIATBIIICKHUM, HOPBEKCKUHN, HEMEI[KHUH, MTOJIbCKUH, cepOCKUM, GUHCKUH,
dpaHIy3CKUH, XOPBAaTCKUH, YEIICKHUH, IIBEJACKUN U 3CTOHCKUN» (POKUH
2021: 68). B pe3ysibTaTe akTHUBHOM paboThl IEPEBOJYUKOB KCATEb CTaJl
3HaYMMOU GUTypo B AyXOBHOM KU3HU €BPOINEHNLEB U, YTO 0COGEHHO
BaKHO, ObL/T MPU3HAH GECCIIOPHBIM KJIACCUKOM He TOJIbKO PYyCCKOM, HO U
€BPOIeNCKON JIUTEPATYPHL

[lepBBIM ITepeBoO/IOM TeKcTa JJOCTOEBCKOT0 Ha eBPONENCKUU A3BIK CTaJ
HeMellKUH nepeBo/; pparMeHTa poMaHa «be/iHbIe Jito/iu» B aBTOPCTBE B.
Bosibd30Ha, 0ny6/IMKOBaHHBIH B 1eTepOyprcKoi HEMELKOSI3bIYHOM ra3eTe
B 1848 roay (Pokun 2021). B janbHel11eM P >KU3HU MUCATEIS CJI€/IaHbl
Y oNy06JIMKOBaHbl pparMeHTapHbIe MepPeBO/Ibl psijia MPOU3BEJeHUM Ha
dpaHIy3CcKUii A3bIK. UHOSI3bIYHBIE BEPCUH TEKCTOB U3 I[UKJIA «BEJTUKOTO
NATUKHIDKASA» MOABJAIOTCA y2Ke M0CJie CMEPTU aBTOpa U caMble paHHHE
nepeBOJHbIE BEPCUU CO3/IAI0TCS HA HEMEIKOM, GPaHIy3CKOM U aHTJIMHCKOM
si3bIKax. TakuM o6paszoM, nepeBoguuku [epmanuu, @padiyuu U AHIVINH
C TOJIHBIM NMpPaBOM CYMTAIOTCA MHOHEpaMU B MepeBO/ie TBOPYECTBA
Joctoesckoro (bepexkoB). Tak, pomaH «IlpecTynieHue U HaKa3aHUE»
OblJ1 BIlepBble [lepeBe/ieH Ha HeMeLlKUH s3bIK B 1882 rogy (nepeBoguuk B.
XeHKeJIb, Bepcus ony6JIMKoBaHa of, HazBaHueM «Raskolnikow», koTopoe
ObLIO B Ja/IbHENIIIEM IOBTOPEHO B MIEPBBIX IEPeBO/jaX pOMaHa v Ha Jipyrue
€BpOINEeNCKUE SI3bIKY; HAallpHUMep, B IBe/ICKUX NepeBogax 1883 u 1884 roos
(MaTamuna 2015)), dpaniysckuii - B 1884 roay (nepeBomuuk B. Jlepesny, «Le
Crime etle Chatiment») u aHmuiickuii - B 1886 rogy (neperoauuk @. Yuiuoy,
«Crime and Punishment»). ABJisis1ch sipyaillIM IPUMEPOM «I1€TEPOYPrcKOro
TEKCTa» U COLUATbHO-TICUX0JIOTHYECKOTO U COLMATbHO-PUI0COPCKOTO
MPOU3Be/IeHUs], pPOMaH 0Ka3aJl 60JIbILIOE BJAMSHHE KaK Ha PYCCKY10, TaK U
BCEO MUPOBYI0 JINTEPATYPY Y CIOCOOCTBOBAI TOSIBJIEHU 0 MHOTOYHUCIEHHBIX
POW3BeIEHUI-«CITY THUKOBY, KOTOpPble BOCIPOU3BO/IUJIN CIOXKET, pabyity,
MOTHUBBI, 06pasbl JlocToeBckoro. JJaHHbIM UHTEPEC K pOMaHy SIBJISIETCSA
6ecCroOpHbIM CBU/IETEIbCTBOM ET0 «CUJIbI». [[pyruM CBUJETETBCTBOM CTAJI0
CO3/laHMEe MHOTOYHCJIEHHBIX ITepeBooB. CurTaeTcs, uTo yxe 0 1900 roga
CO3/IaHO JIBA/IIATh MepeBo/I0B poMaHa «IIpecTyIieHre U HaKa3aHWe» Ha
€BPOIENCKUE I3bIKU: aHIVIMACKUH, BEHT'€PCKUH, TOJJIAaHACKUY, TPeYeCcKuH,
JATCKUN, UTATbSIHCKUHY, IAThILLICKUY, HOPBEXKCKU I, HEMELIKUH, TOJIbCKUH,
cep6ckui, paHIy3CKUH, XOPBAaTCKUH U lUBeACKUHN s13bIKU (PokuH 2021).
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WHos3bIYHbIe BEpCUU poMaHa «UauoT» MOSBJSIMCh B CJeAyIOLIeN
nocJsieoBaTesibHOCTY: B 1887 roay anruiickas (O. Yumoy, «The Idiot») u
¢dpanuysckas (B. [epeny, «L1diot») Bepcuy, a B 1889 roay — Hemelkas (A.
[losb1y, «Der Idiot»). [lepeBoab «becoB» GbLTH BbINOHEHBI HA GPAHITY3CKUN
s13bIK B 1886 (B. /lepesin, epeBo/1 onyGJIMKOBaH 10/l Ha3BaHUeM «Les
Possédés»), Ha HeMenkuil - B 1888 (X. IlyTue, «Die Ddmonen»), a Ha
anrniickuit (K. FapHeTT, nog HazBaHueM «The Possessed») - Tosibko B 1914
roay. K Tekcty «[logpocTka» eBpoleickie NepeBoAYMKH 06paTUINCh B
1886 (HeMenkasi Bepcusi B. @puapuxa v B. lllTaiiHa, «Junger Nachwuchs»), B
1902 (ppanuysckuii nepesoz B. Bunirroka u @. @eneona, «Un adolescent»),
U B 1916 (aurnuiickuii nepeBon K. FapHeTT, noj HasBaHueM «A Raw
Youth») rogax. [lepBbiMu nepeBojamMu poMaHa «bpaTbsi Kapama3oBbIi»
ObLIH Caefytolre: HeMelkuil 1884 rofa (HeM3BeCTHBIN MePEBOIYUK, C
TpaJAULIMOHHBIM Ha3BaHHeM «Die Briider Karamasow»), ppaniy3ckuii 1888
roga (1. Fanbnepun-Kamunckui, «Les Fréres Karamazov») v aHT/IMACKUA
1912 roga (K. TapuetT, «The Brothers Karamazov»).

[IpyBeeHHbIE BbIllIE JaHHbIE O PAHHUX I1IePEBO/IaX TEKCTOB «BEJUKOTO
NATHUKHIMKHS» TOJIBKO Ha TPU eBPOTIENCKUX S13bIKA YKE CBU/IETETbCTBYET
0 TOM, YTO HEKOTOPbIE NePEeBOAYHNKH He OTPAHUYMIUCE PA6OTOH TOBKO
Ha/Jl OAHUM TeKCcToM /l0CTOEBCKOr0 M 06PaTHUJIMCh B CBOEH /1eSITETbHOCTH
U K [PyTUM 3HAKOBBIM TEKCTaM M3 TBOPUYECKOT'0 HaC/eus MHCcATes.
Tak, nepBble aHIVIMHCKHE BEPCUH YKa3aHHBIX POMaHOB ObLIM CO3/IaHbl
M3BeCcTHbIMU NepeBoAaurMKaMu . Yumioy u K. apHeTT, cTaBmIMMHU
ABTOPAMHU AHIVIOSI3bIYHBIX BEPCUH U IPYTUX POU3BeIeHNH /[0CTOEBCKOTO.
/laHHble NepeBOAYUKHU, HECMOTPSI HAa OTMeYeHHble KPUTHKAMH U
HCCJIe[0BaTeISIMU CTUJIEBbIE U CMBICJIOBbIE OLIMOKH, MHOTOUHMC/IEHHbIE
HETOYHOCTH U HAPYLIEHUs aCCOIIMAaTUBHBIX IEMOYEK, a TAKXKE OMYILeHUs
Y NlepeBoJYEeCKHeE HEYAAuU B CO3JaHHBIX BEPCUSIX, TEM HEe MeHee CMOT/IN
BBINOJIHUTb BaXKHEHUIIYIO0 33/]a4y 3HAKOMCTBA aHIVIO)OHHbBIX YATATEJIEH C
npeACTaBUTENIEM PYCCKON JIMTEPATYPBI, UTO CIOCOGCTBOBAJIO PA3BUTHIO
U JlaJibHEHIIeMYy YKpPeMJEeHUI0 PYCCKO-aHIVIMMCKOTO KYJbTYPHOIO
JAuaJjiora. B ¢BsI3U c BblllleCKa3aHHBIM HEOOXOJUMO OTMETHUTDL GOJIbIIOE
3HaYeHHeE MepeBoAYeCcKOon JeAaTenbHOCTH K. [apHeTT A/ mpuoobieHus
AHIVIMACKUX UM aMepPUKAHCKHUX YWTaTeJied He TOJIbKO K TBOPYECTBY
JlocToeBCKOro, HO U K PyCcCKOU JinTepaType B 11ejioM. CBU/IETENHCTBOM
npu3HaHUA [apHETT Kak 6eCClOpHOTr0 OCHOBOIOJIOXKHHUKA COBPEMEHHON
OPHUTAHCKOH MepeBOIUYECKON TPAAUIIUU PYCCKOU JIUTEPATYPhI CAYKUT
BbICKa3bIBaHUe ucciaenoBaress Y. Jx. JleTep6appoy o cyliecTBOBaHUHU
nesioi «<anoxu Koncranuuu lapuetT» (Leatherbarrow 1995: 27). lllupoko
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M3BECTHO, YTO NepeBOo/bl Npou3BeeHHH [loCTOeBCKOr0 B aBTOPCTBE
[apHeTT HeOAHOKpATHO Nepen3/aBajMCh B TeYyeHUEe HeCKOJbKHUX
JleCATUJIETUH NI0CJIe UX CO3/JaHus, YTO ObLJI0 06YCI0BJIEHO, IPEXK/e BCEro,
BBICOKUM aBTOPUTETOM [lepeBoAUYMKa. Beiies 3a nepBbIM OJTHOTEKCTOBBIM
AHIVIMHACKUM TepeBoJioM poMaHa «IIpecTymnsieHne u HakazaHue» .
Yuuioy (1886) nosinsiercs Bepcusi FapueTT (1914), koTopasi ocTaBanach
caMO¥ U3BeCTHOW (KaHOHUYECKOM) U, COOTBETCTBEHHO, HauboJiee 4acTo
M3/lJaBaeMOM Ha KHKHOM PbIHKE aHIVIOSI3bIYHOM JINTepaTyphl IOYTH COPOK
JIET.

V3BeCTHBI M MHOTHe ApyTrHe NepeBoJYNKH IPOoU3BejeHUH JlocToeBCKOro
Ha aHMIUWACKUU g3bIK: E. Maptun, P. IleBup u JI. BosioxoHckas, /.
Maxk/ladpd, Y. k. Xorapt, J. Marapwak, J. Jloy, K. Jlann, /I. [IsTtepcoH,
P. Yunkc, paboTatouiye B pasinyHoe BpeMs. MccienoBaTed CYMTAIOT,
yTO 6J1aroaps Henpekpauamuieics 1 MJ1040TBOPHOHN AeATeJIbHOCTH
nepeBOYMKOB MOKHO YBEPEHHO TOBOPUTH O TOM, YTO B aHIVIOSA3bIYHBIX
CTpaHax K HaCTOAILeMY BpeMeHH CJIOKUJIACh He TOJIBKO UCTOPHS peLleNnuu
TBOpYecTBa /loCTOEBCKOIO B 11eJI0M, HO TaKXKe U peLieNliis MHOTUX ero
npou3Be/ieHUH B oTAenbHOCTH (CuenbHUKOB], LlaToxuHa 2015).

Cpezy HeMeLKUX IlepeBOAYMKOB 0TMeTUM J. Kappuk (ofHa U3 NepBbIX
HeMelKUX nepeBoayul JlocToeBCcKoro, paboTaBliasi o/, NCEBJOHNMOM
E. K. Rahsin), I Mo3epa, M. Kerens, I. Péns, P. Kaccuepa, P. Topmana.
HccnepoBarteny HeMelKUX lepeBozi0B J0CTOEBCKOT0 CYUTAIOT, YTO BBICOKOE
KauecTBO NepeBOJYECKUX BEPCUM CTao BO3MOXKHBIM B CHJIYy HaJIW4YUs
copmMupoBaBlLIeiics, npex/e Bcero, B [epMaHMM HallMOHA/IBHOM LIKOJIBI
1epeBo/ia, HO IIPYU 3TOM Pery/sipHO OTMeYaloTCs OYeBUHbIE Pa3/IMuns B
MHTepIpeTalusiX OpPUTHHAJIOB, CO3/JaHHBIX Pa3/IMYHbIMU [IEpeBOAUUKAMHU
(BacunbeBa 2008). Cpesin coBpeMeHHBIX HEMEIKUX TEPEBOIYUKOB
HauboJsiee u3BecTHoU sBiseTcsa C. leiiep, koTopas Takke 6Oblia U
vccenoBaTesleM TBOpYecTBa nucaTesis. EXl IpuHaAIeXXUT aBTOPCTBO
M3BECTHOI'O BBICKA3bIBaHUA O TOM, UTO KaXK/Jasl 3M0xa TpeOyeT CBOMUX
nepeBozioB («IIsaTh cioHoB...» 2011). CiioBa l'eitep, cTaBiIre OCMbIC/IEHHEM
ee paboThI Ha/l TepeBOAMH MATUKHIKYS JIOCTOEBCKOTO («IISITU CJIOHOBY),
6ecCcrIOpHO aKTya/IbHbI U /111 BCEX BbIJAIOLIMXCS TPOU3BeIeHUH PYCCKOU
JnTepaTypbl. [I0CKOIBbKY B KaXK/[y10 310Xy TEKCThI K/JIaCCUKOB, He yTpauuBasi
CBOETO0 KyJILTYPHOTO 3HauUeHUs], I0JIy4aloT [P 3TOM HOBOE IPOYTEHUE
Y TOJIKOBaHHe, YTO B ITOJIHOW Mepe 0OYC/IOBJIEHO KaK TpeOOBaHUSAMHU
BpeMeHH CO3/JaHNsI HOBBIX BEPCUH, TaK U HelIpexoslel Xy/j0:KeCTBEHHON
1 dusocodpckoil «CUI0N» PYCCKOSA3BIYHBIX OPUTHHANOB. MHTEpecHO!
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WJLTIOCTPALIMEN MOXKET CTaTh OIBIT U3y4eHUs NepeBofoB JJoCTOeBCKOTo
Ha UTAJIbSIHCKUH A3bIK B paMKaX JIETHUX ILKOJI, IOCBAILEHHBIX 00y4eHUI0
aHAJIMTUYECKO-CUHTETUYECKOMY YTEHHIO Xy/l0’KeCTBEHHbIX IPOM3BeIeHUH.
Tak, uTasbsiHCKast JieTHss mkosia 2013 rojia 6bl1a MOCBsIIeHa «3anrMcKaM
u3 noanosbsi», 2014 - «bpatbam KapamazoBbiM», 2015 - «besbiM
HouyaM» U «CHY cMelIHOro yesioBeka», 2016 - pomany «IIpectymnieHue u
HakasaHue». [IpernofaBaTesu U vccieoBaTe M paboTald Ha 3aHATHSX
Ha/J| TEKCTaMHU I1epeBOJOB C LieJIbI0 HAYYUTbCS METO/0JI0TUH, METO/MKE,
NPUHLMIIAM ¥ [IpMeMaM aHaJli3a TEKCTOB XYL0’KeCTBEHHOU JIMTepaTyphl,
a TakXe OCMBICJIMThb BayKHEHNIIWe [IJ1 eBpoNelcKor KyabTyphl XIX n XX
BeKOB npousBezieHus JloctoeBckoro (Marmosia 2019). 3acaykuBarouiyum
OT/le/IbHOI'0 BHUMaHUs pe3y/bTaToM 1iKoJibl 2013 rosa craso nosiBjieHue
B 2016 rogy HOBOrO UTaJbAHCKOIO MepeBoJia NOBECTH «3alMCOK U3
IIO/TI0JIbsI», BBIIIOJIHEHHOTO NlepeBog4YMKoM E. ManoJiioi B coaBTOpCTBE
C U3BECTHBIM POCCUHCKKM CHEeLUa/IMCTOM N0 TBOpYecTBY JJoCTOEBCKOTo
T. A. KacaTtkuHoi. [lo nosiBjieHHs1 yKa3aHHOIO IepeBo/ia 6bLJI0 U3BECTHO
6oJiee JleCATH WTAJbSIHCKUX BEPCUH NMOBECTH, HO OTJIHWYHUTEJbHOU
ocobeHHOCTbIO Bepcuu 2016 rozia cTasio CONpoBOX/eHre lepeBoia 60raTbiM
QHAJIMTUYECKUM allllapaToM, COOTBETCTBYIOIIMM METOAY «MeJIJEeHHOI0»
yTeHwus, paspaboraHHoMy T. A. KacaTkrHOH. B ony6.1MKOBaHHOM pelieH3uu
Ha nepeBoz, 2016 rosaa HaxoauM: «HoBbIH IepeBo, CTaBILINUM pe3y/IbTaToM
CKpyTyJIe3HOW KOJIJIEKTUBHOM paboThI 110 aHa/IM3y TeKcTa JlocToeBcKoro,
3aloJIHsAeT LeJblH psAJ| BA¥KHBIX JIAKYH B UTA/IbSIHCKOM pelieniyy “3anucok
13 IOAIOJbs”, CYLeCTBEHHO JOMNOJIHAS U YTOUYHAA TPaJULUOHHYIO
uHTepnpeTanuto nosectu» (Fosy6rosa 2020: 329 ).

OTBeyast Ha BOIIPOC O pbIHKE IepeBOIHOM JIMTePaTypbl B COBpeMEHHOU
®paHuuy 1 oTMevast pakT TOro, UTO pyccKasi JIMTepaTypa 3aHUMaeT Ha
JIAHHOM pbIHKe Bcero 1% 13 MHOCTPAaHHOM JIMTepaTyphbl U 3HAYUTEIbHO
yCTynaeT aHIJIMACKOW Y aMepUKaHCKOU, U3BECTHbIN ITepeBOJYMK PYCCKON
JuTepaTypel b. Kpes, TeM He MeHee, yTBepxAaeT: «M3 pycckoi iuTepaTypbl
YUTAIOT 60JIblIe KJIACCUKY, M 0c06eHHO JlocToeBckoro. bosbie, yeM TosicToro
uiu loronst» (AnexkcangapoBa 2020). [laHHOe BbICKa3blBaHUE B MOJHOM
Mepe COOTBETCTBYET MHEHHIO 0 MecTe Jl0CTOeBCKOT0 KaK Ipe/iCTaBUTeJIsl
pyCCKOM INTepaTyphl B 3apy6eKHOM KyJIbTYpe, KOTOpOoe 6blJI0 IPUBE/IEHO
paHee. PpaH1y3cKue IepeBOgUYUKY 06paTUIIKCh K TeKcTaM [ocTOeBCKOro
OJIHMMHU U3 NepBbIX B EBpone W co3paiy HalMOHA/IbHYIO TPaJULIUI0
niepeBo/ia HacJle[jysl BEJIMKOT0 PYCCKOTO KJIACCHKA, YTO y2ke B Hadasle XXI
BeKa [103BOJINJI0 UCC/IeJ0BaTeIsIM HCTOPUU U KPUTHUKH IlepeBo/ia TOBOPUTh
o «Beke nepeoa JlocroeBckoro Bo ®panunn» (Kocrukosa 2001). [Togxox,
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dpaHIy3CKHX NMepeBOJYMKOB K OpUTMHAIaM PYCCKOro MucaTesisl Kak
00'beKTaM NepeBOAYECKON J1eATeIbHOCTH BapbUPOBaJ OT XapaKTepHOU
s @panuuy koHua XIX Beka (BpeMeHM CO3/aHUs NepBbIX [1epeBO/0B)
aJlanTalyyyd BTOPUYHBIX TEKCTOB K HOpMaM PppaHIy3CKOM MUCbMEHHOMN
peuu (HampuMmep, nepeBo/bl B. [lepesin) 10 AeTaJbHOTO aHA/IM3a U y4eTa
0Cc0GEHHOCTEH PyCCKOro A3bIKa (Ipex/ie BCero, CHHTaKCUCa U CTUJIMCTHUKH )
IpU IPUHSITUH pelleHus Ha nepeBof, (MeTox A. MapkoBuya) (Bysirakosa
2018). Tak, o6parasick K IepeBojiaM B aBTOPCTBe MapKoBHYA U, IPEX/ie
Bcero, K ¢ppaHkosi3bivHON Bepcuu «IIpecTynieHuss u HakasaHusa» 1996
rofia, MccjieZ0BaTe/ M UCTOPUH XYA,0KeCTBEHHOr0 epeBoia Bo PpaHIuu
CYMTAIOT, YTO IepeBOjYeCKUH 3aMblces1 MapKOBHYA COCTOS1 B TOM, «4TOOBI
IpeloCTaBUTb COBpeMeHHOMY $paHLy3CKOMY YuTaTes 0 JJocTOeBCKOro B
TOM BU/I€, B KOTOPOM OH CYLLIECTBYET B PYCCKOM SI3bIKE. <...> PpaHLy3CKOMY
YUTATEJII0 MHTEPECHO YXKe He CTOJIbKO COZiepKaHKe XOPOLIO U3BeCTHOIO
PYCCKOIro poMaHa, CKOJIbKO TO, KaK OH HallKcaH no-pyccku» (Koctukosa
2002: 19). He BbI3bIBaeT COMHEHUS, UTO KXK/bIA CO3/JaHHBIN MEPEBO/]
Ha $paHLy3CKUH A3BbIK ChIFPajl CBOIO POJIb B UCTOPHUM peleniUU
[IPOU3BeJIeHUI PYCCKOIo KJIacCHKa BO GPaHLy3CKOM Ky/NbTYpe, a TaKXKe
Y B CTAHOBJIECHUY HALlMOHAJIBHOM TPaJULIUM NepPEeBO/A Xy 0’KeCTBEHHbBIX
TEKCTOB, YTO, HECOMHEHHO, OKa3aJ/l0 BJIMSIHME Ha 06leeBpONenCcKyIo
NPaKTHUKY XYJOXXeCTBEHHOrO IepeBoJia B LieJIOM W IPOM3BeJeHUH
JocTtoeBckoro B yacTHOCTU. He ciiy4aiiHo, yTo uMeHHO Bo PpaHuuu B 2021
roJly, B 1006WJIEHBIN IO/l IBYXCOT/IETHSA CO IHA POXKAEHUA McaTesIs, U3/JjaH
cJI0Baphb «/l0CTOEBCKUI», B KOTOPOM IIPe/ICTaB/IeHO aKTya/IbHOe COCTOSIHHE
rcceoBaHui o JlocroeBckoMy Bo @paHIMHU U B psijie eBPONENCKUX CTpaH
(Niqueux 2021).

[IprMeyaTesibHO, YTO NepBble epeBo/bl Jl0CTOEBCKOTO Ha HEMELKHU,
bpaHIy3CcKui, a TakXXe M aHIVIMMCKUHM A3bIKM OKasalu 3aMeTHoe
BJIMSIHME Ha [lepeBOo/ibl Ha Apyrrve NHOCTPaHHble A3bIKU. Tak, 1. BysnoHs,
paccMaTprBad BOIPOChl paHHETr0 BOCIPUATUA aBTopa B Hujepiangax
u @anjpum 1 obpallas BHUMaHHe Ha aclleKThl, KOTOPbIe MOBJIUAIN Ha
BocrnpusiTe [JJoCTOEBCKOIO B HU/IePJIaH/CKOSA3bIYHON JIUTepaType Kak
YaCTH 001I[eEBPOTIENCKOM JINTEPATYPHOM CUCTEMBI, ZIETAIbHO AaHATU3UPYET
KOpNyC HUJIepJaH/ACKUX, HeMeLKHX M (GpaHIy3CKUX NepeBOJOB,
BbINOJIHEHHBIX Ha py6exe XIX-XX BeKOB B COOTBETCTBHUU C MPUHLUIAMHA
JIeCKpUIITHBHOTO NepeBozoBe/ienus (Beies 3a I Typu) u NpuUXoAUT K
BBIBO/LY, UTO GOJIBLIMHCTBO TPONYCKOB, 3aMeH U JJ06aBJIeHUH, UMEIOIMXCS B
HU/lepJIaH/ICKUX Bepcusx JJocToeBCKOro, 6bLIM aBTOMAaTHYeCKH ITlepeHeCeHbl
HU/JIepJaH/JCKUMHU NepeBOAYMKAaMHU U3 NepeBOJ0B-NocpeHUKOB. [lo
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JIAaHHBIM HCCJIe/loBaTeisd, JeCATh U3 pacCMaTPHUBAEMbIX TPUHALATH
TIepeBO/IOB GbIJIM BBITIOJIHEHBI C HEMEL[KHX TEPEBO/IOB, 1BA C GPAHIY3CKUX
Y TOJIBKO OJIMH SIBJISIETCSI IPSIMBIM NIEPEBOJOM C PYCCKOT'O OpUTHHAJIA.
[I. BysloHb cyMTaeT, YTO U3MEHEeHHUd OpUTHMHaJla HOCAT CUCTEMHBIN
XapaKTep U UMEIOT CBOeH OCHOBHOM LieJIbI0 aZlaTHPOBAHUE U3BECTHBIX
TEKCTOB PYCCKOT0 aBTOpa K 0XKH/JaHHUSIM 3aMaZJHOEBPOIEHCKUX YU TATeIEH
(Boulogne 2011).

@M. [locToeBCKU ABJISIETCS OJHUM U3 CAMbIX [IEPEBOJUMBIX U YUTAEMBIX
PYCCKHUX NMcaTeJed He TOJIbKO B eBPONIEMCKUX, HO TaK»Ke U B BOCTOYHBIX
cTpaHax. [IpuueM B Kax/J0W CTpaHe HMEKOTCS CBOM OCOGEHHOCTH
pelLieniuy TBOpYECTBA PYCCKOTO KJIacCUKa. Tak, TEKCThI MUCATEJIs], ero
dunocodpckre U Xy[0KeCTBEHHbIE B3TJIsIJbl UHTEPECHbI He TOJIbKO
JUTSl KNTAWCKUX YATaTesield, KPpUTUKOB U PUJI0JIOr0OB, HO OHU OKa3aslu
GeccriopHOe BJIMsSIHME Ha TBOPYECKHE MCKAaHUSI KUTAWCKUX NHcaTe e,
Ha CTaHOBJIEHUE JINTEPATYPHOU Tpaaunu coBpeMeHHoro Kuras. B
KHUTANWCKOM JIOCTOEBCKOBEJIEHUU OTAEJNbHOE 60JIbIlloe HampaBJeHUe
COCTaBJISIIOT MOWUCKU XYJ0’KECTBEHHOW CBSI3W TBOPYECTBA MHcaTesel
cTpaHbl ¢ paboramu JloctoeBckoro (Al 2020). UcTtopus nepeBosoB
npousBeiennit JJocroeBckoro B Kutae Takxe nMeeT CBOM 0COGEHHOCTH.
[Ipexxzie Bcero, 06’beKTaMHu MePEBOOB, MOSIBUBLIUXCS TOJIbKO B 20-X
rofax XX BeKa U CTaBIIMMHU [EPBbIMU KUTAUCKUMU BEPCUSIMH TEKCTOB
JlocToeBckoro, 6bTM HeGOJIbIIME TOBECTH, PACCKa3bl UK PparMeHThl
poMaHoOB. B 30-e rospl nepeBogYHKHU 06pAILAIOTCA Y>Ke K GOJIbIINM
NIPOM3BEIeHUSAM, HO KUTAlCKHe BEepPCUU BBINOJJHSAIOTCA He C PYCCKUX
OPUTMHAJIOB, a MPEUMYILIECTBEHHO C CO3/IaHHBIX paHee aHIVIMKCKUX
nepeBoJioB. B cienytolem JlecTU/IEeTUN NEPEBO/bl BBINOJJHSIOTCI B
60JIBIIMHCTBE C/Iy4aeB C PyCCKUX OPUTHHAJIOB U yike B 50-X roiax B CTpaHe
HabJII0/]aeTCs TOIbeM IEPEBOIOB TPOU3BeIeHUH PYCCKUX KJIACCUKOB, CPeI
KOTOpBbIX [l0CTOEBCKOMY MPUHA/IJIEKUT 0cob0e MecTo. Cnaj, nepeBo/0B,
XapaKTepHbIA [/ TeproJa KyJbTYPHOW peBOJIOLIMY, CMeHUJIcA B 80-e
ro/ibl O4YepeIHbIM NObEMOM, Pe3y/JIbTaTOM KOTOPOTro CTaJIo MOsIBJIeHHE
HECKOJIbKUX BapUAHTOB (Y HEKOTOPHIX OPUTMHAJIOB MHOT'OYUC/IEHHbIX)
TEKCTOB pyccKoro kJaccuka. B XXI Beke co3aHue KUTalCKOSI3bIYHBIX
BapHUaHTOB TEKCTOB J|0CTOEBCKOr0 UMeJIO CBOE poAo KkeHue. KuTtaiickue
Hcc/e/loBaTe/Id OTMEYaloT pPsJ, BAXXHbIX COObITUH COBPEMEHHOTO
nepuoga: usganve B 2010 rogy «[losiHOrO co6panus counHeHui O.M.
JlocToeBckoro» B 22 ToMax Ha KUTaWCKOM fI3bIKE, a TaKXKe CO3/JaHUE B
atoM roay [lekuHckoro llenTpa no usydenuto @M. /loctoeBckoro; B 2011
roay (rox 190 rofoBIIMHBI CO THS POXKAEHUS MUCATENsA) — TPOBeJleHHE
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MeXAyHapoaHOU KoHbepeHIMH «/l0CTOEBCKUI B KOHTEKCTE KYJAbTYPbI
XXI Beka: TpaJiMLIMK U COBPEMEHHOCTb»; nepeusganue B 2015 roay
«M36panHbIX counHeHu .M. [loctoeBckoro» (Uxoy 2018). [losiBnenue
HOBBIX KUTalCKUX NIePEBO/OB MPOUCXOIUJIO OJHOBPEMEHHO C aKTUBHOMU
JlesITeJIbHOCTBIO M0 UX MyO/IMKALIMY, C U3yYeHHeM TBOPYECKOTO HaC/eus
nucaTeis, a TAKXKe ePEBO/IOM U U3JaHUEM OCHOBHBIX TPY/I0B 3apy0eXKHOT0
JlocToeBckoBeieHUs. OIHUM U3 HauboJiee YacTo NePEBOLUMbIX TEKCTOB,
KaK U B €BPOIEeNCKON KyAbTYpe, ABJaseTcs «IIpecTynieHne U HakazaHue».
CuuTaeTcs, 4YTO K HACTOSALEMY BpEMEHHU BBITIOJIHEHO 60J1ee 16 epeBo/10B
poMaHa U 11ecTb U3 HUX (nepeBoaurkH Yy CsaHb-113H, ['aH L3u-wxky, e
Jlunp, 1331 Cbi-u, ®aii Lune, Li3aH YKyH-JIyHb) HOSIBUJIMCH TOJIBKO 3a
nepuop c 2011 no 2015 rog (UYxoy 2018).

4.3AK/IIOYEHHUE

OO6pateHue K «CyZiboe» TeKCTOB Jl0CTOEBCKOTO, KaK U K «CyIb6e» IPyTUX
«CUJIbHBIX» TEKCTOB JIIOOOU KYJbTYpPBbI, MIPEXK/ie BCEro, Mpe/osiaraet
MOHMMaHUe MTPUPO/IbI CBSI3U «CUJILHOTO» OPUTHHAJIA C er0 BTOPUYHBIMU
BepcUsiMHU. B nepeBosoBejleHUU CYIIeCTBYET Pa3JIMYHOE MOHUMaHHe
NPUPOJbI TAaKOUW CBA3W. B TaHHOM cilydyae MHTepecHa TOYKA 3peHus
TeopeTuka u ¢punocoda nepeBosia B. beHbsIMHUHA Ha MPUPOY OTHOIIEHUS
OpUrMHaJIa U NlepeBojia. HeMelKUi y4eHbIH YyTBEPXKAaJl, UYTO MepeBO/I
He CJIYKUT YUTATeJIo, a CYLeCTBYeT caM 1o cebe, o6ecrieduBasi pocT
OpUTMHAJ/Ia U TEM CaMbIM MPOJIOJIKAs €ro KU3Hb: «CTOpHUS BESTMKUX
MpOMU3BEJIEHUN HCKYCCTBa 3HAeT IepuoJ, UX BbI3peBaHHsI Ha Oa3e
orpe/ie/IeHHbIX UCTOYHUKOB, X BOILJIOLIEHHE B 30Xy KU3HU XY/I0KHUKA,
Y 3aTeM — MepPUO/] UX, IO CYTH, BEYHOTO JIA/IbHEUIIIETO CyIlleCTBOBAHUSA
B MMOCJeAYIIIUX MOKoJeHUsAX. Ec/iu mocyieHee UMeeT MeCTO, MOXKHO
rOBOPUTH O cJiaBe. [lepeBo/ibl, 03HAYAKOIIHE HEUTO GOJIbIIEE, YEM MPOCTO
nepejiayy COOOIIEHUS], BOSHUKAIOT B TOM CJIydae, eC/IU MPOU3BeJeHUE
B TeYeHHe CBOeU JajibHeHIel KU3HU JOCTHUIJIO 3TI0XU CBOEH CJIaBhl.
[ToceMy OHM He CTOJIBKO CJTYKaT €M, KaK C BLICOKOMEpPHUEM MHUTCS 06BIYHO
MJIOXUM TepeBOJYHKAM, HET, OHU 06sI3aHbI 3TON CJIaBe CAMHUM CBOUM
CyleCTBOBaHHWEM. B HUX KM3Hb OPUTHHAJIA 06GpeTaeT CBOW HEYCTaHHO
BO30OHOBJISIIOIIMICS, caMblil MCYepNbIBAIOLUNA W CaMblX MO3AHUN
pacuBeT» (benbsiMuu 2004: 31). B cOOTBETCTBUHU C TAKUM IOAXOJIOM
MepeBo/i CTAHOBUTCS 00513aTe/IbHOW GOPMOM U Ba¥KHEHIIIUM CIIOCO60M
COXpaHEeHMs U JIJaJIbHENIIero pocta opuruHasa. v uem 6osibliie BTOPUYHbIX
BepCHi 06HAPYKUBAETCS ¥ «CUJIBHOT0» Xy/I0’KECTBEHHOTO OPHUTrHHAA (TO
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eCTb YeM BblILIE CTelleHb ero lepeBe/IeHHOCTH ), TeM 60J1blle BO3MOXKHOCTEMN
y TaKOro IepBUYHOI0 TEKCTA ObITh COXpaHEHHBIM KaK B CHHXPOHUH, TaK U
JIMaXpPOHUH (B CBOEH U B «UYKUX» KYJIbTYpaXx).

Bcs vcTopus co3/iaHus epeBoYeCKUX BEPCUH TEKCTOB TBOPYECKOTO
Hacsieus1 JlocTOeBCKOTro Ha sI3bIKaX MUPA U UX Iy OJIMKALMS B PA3JIMUHbIX
CTpaHax B pa3JIM4HOe BpeMA MOXKET CTATb 3HAYHMMbIM U 6ECCHOpHO
MHTEPECHBIM 06'bEKTOM /1JIs1 peaii3yeMoro B HaCTosIlee BpeMsi IPOeKTa
«BoJibinas ucropus nepesooB (BTH)», mpe/nosararoiiero o6paiieH1e K
60JIbLIIMM 06'beMaM Pa3HOCTPYKTYPHBIX JaHHbBIX 10 HCTOPUU IIEPEBO/IOB,
onpejie/ieHHe BO3MOXKHBIX TEPCIEKTUB HCCJIeJJOBAaHUS MEPEBOIOB C
TOYKH 3pEHUS HOBbIX BOITPOCOB, METO/0JIOTHH, & TAKXKE OTKPBITOCTH AJIsI
CMEeXHBbIX JUCLUIIJIMH (HalpruMep, TaKMX KaK [J106a/IbHble UCC/1eJ0BaHUS
¥ 1MpOBble TYMAaHUTApPHbIE HAyKH), YTO, BO3MOXKHO, NMO3BOJIUT B
JlaJibHelIIeM pa3paboTaTh METOJAbl MPEOJ0JIeHUs] pa3pbiBa MEXAY
urdpoBoi U 60Jiee TpaAULHOHHON HcTopUel nepeBosa (Vimr 2019).
KavyecTBeHHbIe XapaKTEPUCTUKH MOSBUBIINXCS IIEPEBO/IOB 3aBUCAT OT
Pa3/IMYHBIX TPUYUH: 0CO6EHHOCTEN peLeNIUK U IBOJIIOLUS BOCIPUSTHS
TBOpYecTBa J0CTOEBCKOr0 B Pa3/IMYHBIX CTPAHAX MUPA B pa3HbIE IEPUO/IBL;
0COGEHHOCTEH NMPOTEKaHHUs KYJbTYPHOr'O JUajiora MeXJay PYCCKOU
KYJITYPOU U KYJIBTYPOH 513bIKa IEPEeBO/ja; MACTEPCTBA U UHAUBUYATbHbBIX
NepeBOIYECKUX KOHLENINHI U TpedepeHLHH TepeBOAYHNKOB; 3HAKOMCTBA
aBTOPOB IEpPEBOJIOB C paboTaMu HCCIefoBaTesNed U KPUTUKOB IO
JIOCTOEBCKOBE/IEHUIO; Pa3BUTHUS U IEePeoCMbIC/IeHUs] B3IVISIOB Ha
Xy/l0>KeCTBEHHbBI lepeBo/ 3a 60J1ee UeM CTOJIETHIOI CTOPHIO IIepEBO/IOB
TEKCTOB MHCATEJIS.

AHanus «cyabObI» TeKCTOB /l0CTOEBCKOTO B UCTOPUKO-TIEPEBOIYECKOM
acreKTe MpeJoJaraeT: pacCMOTPeHHe HanboJiee YaCTOTHBIX CIy4aeB U
IPUYUH KYJILTYPHOU U SI3bIKOBOU HENIEPEBOANMOCTH, a TAKXKE YCTAaHOBJIEHH e
nyTel NMpeosoJieHHsl HellepeBOAUMOCTH; YCTaHOBIeHUe 3 PEeKTUBHBIX
CTpaTerui nepeBo/ia, COYETAIOIIMX YHUBEPCAJbHOE U YHUKAJIbHOE B
JlesITeJIbHOCTH aBTOPOB BTOPUYHBIX TEKCTOB (U HE TOJILKO BepOa/IbHbIX);
onpejeseHHe NPOCTPAHCTBA IepeBeZleHHOCTU TEKCTOB NucaTesd
Cpe/iCTBaMU Pa3/IMYHbIX CEMUOTUYECKUX CUCTEM B HALMOHAJbHBIX U
MUPOBOU KyJbTypax. 0co60ro BHUMaHUS 3aC/ayKHUBAET ONpe/iesieHue
eIMHUL] IepeBo/ia, KOTOpble KOPPEJUPYIOT C Pa3/INYHbIMU YPOBHAMU
TEKCTa U UTPaIOT 3HaYMMble POJIM B OPTraHU3aLUM TeKCTa OPUTHMHAJA,
a TakKe Croco6bl NepeBo/ia TaKUX eAUHUL. J|JisT UCTOPUM NepeBO/I0B
IPOU3BEEHUH PYCCKOro KJlaccuKa 6ecClIOpHOe 3HaYeHMe UMeeT Nepejiaya
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Ha3BaHUH Xy/10KeCTBEHHbIX OPUTHHAJIOB B Pa3/IMYHbIX S3bIKaX, KYJIbTYpax
Y CEMHOTHYECKUX cUcTeMax nepeBoja (PazymoBckas 2015), MOCKOIBbKY
Ha3BaHM [IPOU3Be/IeHUI INTepaTyphl, ABJAACH PeryAspHbIMU eJMHULIAMHU
nepeBo/ia, OTHOCUTEbHO KOTOPOH NPUHMUMAETCsl pellieHre Ha NepeBo/,
CJIy>KaT BU3UTHOW KapTOUKOM TeKCTa U 0OHApYKUBaeT Hepa3pbIBHYIO
cBA3b ¢ HUM. CTpaTeruu nepeBojia Ha3BaHUs BbIOMPAIOTCH C yYeTOM
SI3BIKOBBIX U KYJIBTYPHBIX Pa3/IMYU TEKCTOB, BOBJIEYEHHBIX B MPOLECC
nepeBozia. 3HAaYMMYI0 POJib B BbIOOpe Ha3BaHUs NePeBOJHOI0 TeKCTa
yrpaeT nepeBojyecKas TpaJuLs, CJIOKUBIIASACS B A3bIKE U KYJIBType
IepeBo/ia, a HepeJKO He TOJIbKO B OJHOM HAllMOHaJIbHOM KYJIBType, B
60Jiee LIMPOKOM (HampuMep, eBpONeNCKOM) KyJbTYPHOM KOHTEKCTE.
3aziaya co3aanus «6osblIol uctopuu nepesosos (BTH)» npousBeaeHuit
JlocToeBCKOro MOKET ObITh pellieHa B 6yyLleM, YTO OYeT CIOCOOCTBOBATD
YCTaHOBJIEHHUIO CTENIeHU UX NepeBeleHHOCTH CPeiCTBAaMU Pas3/IMYHbIX
BepOa/IbHbIX U HeBepOa/IbHbIX CEMUOTHYECKUX CUCTEM, IOHUMAaHHIO POJIU
«CUJIbHBIX» XY/10’)KECTBEHHBIX TEKCTOB PYCCKOH Ky/IBTYpPHI 32 ee pe/iesiaMy,
a Tak»ke 0COGEHHOCTeH pelleNnMU U GYHKIMOHUPOBAHUSA TaKOTO Poza
TEKCTOB.
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SAZETAK

Clanak se bavi nekim aspektima sudbine ,jakih” tekstova ruske knjizevnosti
koje je stvorio Dostojevski i koji su postali svjetska kulturna bastina. Analiza se
provodi u kontekstu novih prevoditeljskih kategorija: kategorije neiscrpnosti
knjiZevnoga izvornika, viSestrukosti prijevoda kao i mogucega metodoloskog
pojma sredista prevoditeljske privlacnosti. Razmatra se povijest prevodenja
tekstova Dostojevskog (uglavnom njegova prva desetlje¢a) i formiranje nekih
srediSta prevoditeljske privlacnosti, ¢iju jezgru Cine beletristika Dostojevskog koja
pripada ,velikom petoknjizju“ ruskoga klasika. Posebna pozornost posvecena je
pitanjima prevodivosti, kao i, prevodljivosti” jakog" knjiZevnog teksta pomocu
verbalnih i neverbalnih semiotickih sustava.

Kljucne rijeci: knjizevni tekst, ruska knjizevnost, medujezicni prijevod,
intersemioticki prijevod, srediste prijevodne privlacnosti
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1.UVOD

Za razumijevanje prirode, glavnih uzroka i izvora kulturne raznolikosti
suvremenoga svijeta, vazno je jedno neporecivo kulturno nacelo: zbog razlicitih
razloga, stvaralastvo niza izvanrednih majstora umjetnicke rijeci nadilazi granice
nacionalnih kulturnih i knjiZzevnih tradicija kojima su izvorno pripadali, postajuci
kulturnim naslijedem cijeloga ¢ovjecanstva.

Takvi autori s pravom se smatraju znac¢ajnim imenima, ,veleposlanicima“
svojih kultura, jer putem njihovih tekstova predstavnici drugih (,,stranih”)
kultura dobivaju priliku upoznati se s kulturama i knjizevnostima iz kojih
potjecu ta djela, kao i baviti se problemima koji zanimaju citatelje, bez obzira
na njihov jezi¢ni i kulturni identitet, te ih razumjeti. Ocigledno je da se ne
mogu svi Citatelji upoznati s tekstovima knjizevnosti na izvornom jeziku,
Sto nesumnjivo ¢ini prijevod ,kljucem” koji osigurava pristup knjizevnim
vrijednostima multikulturnogai visejezitnoga svijeta. Vazno je napomenuti da
priznavanje vodece uloge umjetnickoga prijevoda za uspjeSan medukulturni i
meduknjiZevni dijalog ni na koji nacin ne iskljucuje sljede¢u vaznu Cinjenicu:
cijela duga povijest umjetnickoga prevodenja prati neprekidna rasprava o
temeljnoj moguc¢nosti (ili nemoguénosti) prevodenja knjizevnih tekstova.
Problem prevodivostiiu 21. stolje¢u ostaje jedno od sredi$njih pitanja teorije
prevodenja, ukljucujudi razmatranje i traZenje rjeSenja za pitanja koja se
kre¢u unutar Sirokih granica suprotstavljenih pojmova poput apsolutne
prevodivosti (Descartes i njegovi sljedbenici) i apsolutne neprevodivosti
(prije svega, W. Humboldt, F. Schleiermacher; A. Potebnja).

ViSeznacnost knjizevnih tekstova i usko povezana s njom neizbjezna
neodredenost, svojstvena objektima kulture i umjetnosti, tradicionalno
se smatraju obveznim svojstvima (kategorijama) estetskih informacija
predstavljenih u takvim tekstovima. ViSeznacnost i neodredenost estetskih
informacija, kao i specifi¢nosti njihova formalnog ostvarivanja u umjetnickim
tekstovima, osiguravaju formalno-sadrzajni sinkretizam takvih tekstova
i odreduju stalnu relevantnost problematike njihove prevodivosti/
neprevodivosti. Ovu su problematiku tijekom razlic¢itih razdoblja razvoja
znanosti o prevodenju proucavali i teoretiCari prevodenja (E. Dolet, A. Tytler, ].
du Bellay, P. Newmark, A. Lefevere, ]. Ortega y Gasset, R. Jakobson, A. Fedorov)
iautori djela koji su se bavili problematikom prevodenja ili su bili prevoditelji
svojih tekstova ili tekstova drugih autora (V. Zukovski, A. Fet, ]. Brodski, M.
Kundera, V. Nabokov, R. Frost). Oslanjajudi se na ideje ruskih teoreticara
prevodenja (A. Fedorov, A. Svejcer, L. Barkudarov), koji su predlozili i
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Siroko koristili pojam principijelne prevodivosti, isklju¢ujuéi kategori¢nost
apsolutne moguc¢nosti ili nemoguénosti prevodenja, kao i na akumulirano
iskustvo uspjesne prevoditeljske djelatnosti koja ima tisucljetnu povijest,
obratit ¢emo paZnju na neke vaZne aspekte funkcioniranja prijevodnih
tekstova ruske knjizevnosti u prostoru svjetske kulture.

Nesporno znacenje za odrzavanje uspjeSnoga medukulturnog dijaloga ima
prijevod ,jakih“ tekstova nacionalnih knjizevnostiikultura. ,Jaki“ umjetnicki
tekstovi posjeduju bezuvjetnu inherentnu sposobnost stalnoga Sirenja
granica svoje kulturne egzistencije, prelazedi izvorne granice svojih jezika,
knjiZevnosti i kultura. Tako je N. Kuzmina dosla do vaznoga zakljucka da
kategoriji ,jakih“ prije svega pripadaju umjetnicki tekstovi koji imaju visok
esteticko-energetski potencijal i, u skladu s tim, veliku umjetnicku vrijednost.
U prostoru,svoje” kulture ,jaki“ umjetnicki tekstovi formiraju njezin sredisnji
dio, osiguravajuci ¢vrstocu (nepromjenjivost, stabilnost) odgovarajuc¢ih
kulturnih okvira (a kao posljedica toga i samih kultura) zbog svojeg poloZaja
u njihovim c¢voristima (Bassnett, Lefevere 1998) i tako ocuvanje ,,svojih“
kultura. Uz esteticke informacije, u takvim tekstovima predstavljene su
vrijedne kulturne informacije i, Sto je posebno vazno, kulturna memorija,
Sto Cini ,jake” umjetnicke tekstove tradicionalnim nositeljima esteticke i
kulturne informacije i osigurava oCuvanje klju¢nih znacenja ,svoje“ kulture.
[straziva¢ smatra da su ,jaki“ tekstovi dobro poznati (ili je barem poznato
njihovo postojanje) vecini predstavnika ,svoje” kulture - kulture unutar
koje su nastali. Oni tradicionalno ulaze u kanone programa razlicitih razina
obrazovanja i imaju veliku citateljsku publiku. Uspjesan i dugotrajan ,Zivot"
»jakih“ tekstova moguc je zahvaljujuci stalnoj energetskoj razmjeni izmedu
takvih tekstova i njihovih Citatelja: ,jaki“ tekstovi ne samo da prenose estetsku
energiju svojim Citateljima ve¢ takoder primaju od njih odgovarajucu energiju,
koja se visestruko pojacava kao rezultat nastaloga informacijskoga odjeka
(Kuzmina 2009: 68-71). U suvremenom znanstvenom diskursu jos jedno od
najvaznijih svojstava ,jakih“ umjetnickih tekstova je prepoznavanje njihove
sposobnosti za visok stupanj reinterpretativnosti, Sto ih Cini redovitim
objektima medujezi¢nog prevodenja i drugih poznatih vrsta interpretacije,
medu mogucim vrstama interpretacije verbalnoga umjetnickog teksta (ali
nedovoljno proucavan) nesumnjivo je medusemioticki prijevod. Upravo ta
sposobnost za reinterpretativnost osigurava o¢uvanje ,jakog" knjiZevnog
teksta u sinkroniji i dijakroniji.
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2.METODE ISTRAZIVANJA

Metodolosku osnovu istrazivanja ¢ine radovi ruskih i stranih znanstvenika
posveceni proucavanju stvaralacke bastine F. M. Dostojevskog. Posebna
pozornost usmjerena je na aspekt prevodenja, koji kombinira Kklju¢ne
probleme umjetnickoga prevodenja i aktualnu tematiku istrazivanja piscevih
tekstova. Interpretacija materijala temeljila se na hermeneutickom pristupu.
U istrazivanju se analizira povijest stvaranja sekundarnih tekstova prijevoda
ruskoga klasika na europske i istoc¢ne jezike suvremenoga svijeta, Sto je
odredilo osnovne metode istrazivanja - deskriptivnu i preskriptivnu. Uz opce
znanstvene metode koriStene su komparativna metoda, metoda bibliografske
analize, kao i metode promatranja i analize znanstvene literature.

3.REZULTATI I DISKUSIJA

U kontekstu fenomena reinterpretacije, jedan od svjetski poznatih autora
»jakih“ tekstova ruske knjizevnosti i kulture nedvojbeno je F. M. Dostojevski.
Prema medunarodnoj bazi podataka o prijevodima koju je stvorio UNESCO,
pisac se nalazi na vrhu liste najvise prevodenih autora svijeta. Lista ukljucuje
50 imena, medu kojima su ne samo majstori knjizevno-umjetnicke rijeci ve¢
i autori tekstova razlicitih Zanrova (Index Translationum).

Originali i brojni sekundarni tekstovi djela ruskoga klasika oblikuju srediste
prijevodne privlacnosti u kojima se nalaze potpuni tekstovi, skraceni ili
fragmentarni prijevodi ruskih originala na svjetske jezike. U Sirem smislu
fenomena prijevoda, prijevodi tekstova Dostojevskog putem drugih (ne
samo verbalnih) semiotickih sustava takoder igraju vaznu ulogu. SrediSte
prijevodne privla¢nosti ima strukturu polja, u kojoj umjetnicki original
djeluje kao jezgra-privlacitelj, dok svi njegovi prijevodi predstavljaju polje
prevodljivosti, koje se oblikuje: (1) aktivnim prijevodima koji se redovito
koriste, aktivno funkcioniraju i lokaliziraju se u neposrednoj blizini jezgre-
privlacitelja; (2) pasivnim prijevodima, koji obuhvacaju zastarjele, nevazne,
rijetko koriStene i izvan aktivne uporabe sekundarne verzije, koje se
lokaliziraju udaljeno od jezgre; (3) potencijalnim prijevodima, koji tek mogu
biti stvoreni, hipotetski moguci i stoga se nalaze na periferiji udaljenoj od
srediSta. Tako srediSte prijevodne privlacnosti,jakog" knjiZevno-umjetnickog
teksta ima kompleksnu strukturno-sistemsku organizaciju. MoZe se sa
sigurnoscu tvrditi da takvo srediste stalno evoluira i moze se promatrati
kao neka vrsta staticno-dinami¢nog nadteksta (hiperteksta), konstituiranog
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hipotekstovima razlicite semioticke prirode (Razumovskaya 2019). U okviru
teorije knjizevnoga prevodenja i metodologije proucavanja fenomena
prevoditeljske djelatnosti, srediStem prijevodne privlacnosti shvaca se kao
jedan oblik sistemsko-strukturne interakcije izmedu originala i njegovih
prijevoda te kao manifestacija sistemske nezavrSenosti arhitektonske
konstrukcije, jer srediste, Cija je jezgra postao ,jak” umjetnicki tekst, nikada
nece biti potpuno definirano: broj njegovih prijevoda stalno e se mijenjati
zbog pojave novih prijevoda i izlaska iz uporabe ranijih prijevoda - koji su
zastarjeli i izgubili relevantnost zbog kulturnih, prevoditeljskih, knjiZevno-
teorijskih, jezi¢nih, ekonomskih i drugih razloga. Osnovna moguénost
stvaranja takvoga sredista i njegov potencijalni opseg osiguravaju se, prije
svega, informacijskom ,snagom“ umjetnickog originala, jer ta ,snaga“
odreduje njegova klju¢na svojstva: beskonacnost informacija koje sadrzi
(teoretska moguénost beskrajnih interpretacija originala pri upoznavanju s
njim) i temelji se na pojavi beskonacnosti prijevodne raznolikosti (mogucnost
stvaranja gotovo neograni¢enoga broja sekundarnih verzija umjetnickoga
originala) (Cajkovski, Lisenkova 2001; Serstneva 2008). Ponovno isticemo
da u Sirem smislu razumijevanja prijevoda, u srediste prijevodne privlacnosti
trebaju biti ukljuceni ne samo medujezic¢ni ve¢ i unutarjezicnii medusemioticki
oblici sekundarnih tekstova (u Jakobsonovom shvacanju vrsta prijevoda).
Na taj nacin, ,jaki“ tekstovi nastavljaju svoj ,Zivot” u sekundarnim stranim
inacicama, ali i u oblicima parodija, parafraza, prepri¢avanja, moderniziranih
inacica (u sinkronijskim i dijakronijskim ina¢icama koje ostaju unutar granica
jezika originala), kao i u sekundarnim neverbalnim verzijama (slikarskim,
glazbenim, kazaliSnim i filmskim tekstovima).

Originali i sekundarne inaCice Dostojevskog, stvorene s pomocu znakovnih
sistema razli¢ite semioticke prirode, zbog njihovog Siroko priznatog
estetskog, kulturnog i filozofskog znacaja tradicionalno formiraju obimna
sredista prijevodne privlacnosti. Sistematsko proucavanje ovih sredista
moZe imati neosporno znacenje za razumijevanje uloge djela ruskoga
klasika u kulturnim i knjiZzevnim procesima na nacionalnoj i svjetskoj
razini. ,Dostojevski je mozda najprepoznatljiviji i najcitaniji ruski pisac,
proza Dostojevskog je poznatija u inozemstvu ¢ak i od proze Lava Tolstoja i,
naravno, mnogo viSe od proze Puskina“ (Smolenskaja 2014: 337). U prosincu
2020. godine, pozivajuci se na podatke servisa Storytel, TASS je izvijestio
da je Dostojevski zauzeo prvo mjesto medu ruskim autorima cije su knjige
najslusanije (u popularnom formatu audioknjiga) izvan Rusije u 2020. godini
(imenovani su najpopularniji ruski pisci koji se Citaju izvan Rusije). Ime
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Dostojevskog tradicionalno zauzima vodece pozicije na raznim rang-listama
najpopularnijih svjetskih pisaca.

Dakle, od prosinca 2009. godine provodi se online glasanje za listu ,, 100
najboljih knjiga svih vremena“ Na temelju toga glasanja sastavljena je rang-
lista najboljih pisaca koju trenutac¢no predvodi upravo Dostojevski (Najbolji
pisci). Prema rezultatima glasanja na ameri¢koj mreZnoj stranici ranker.
com, roman Zloc¢in i kazna zauzima prvo mjesto medu deset najboljih ruskih
knjiga, dok Bra¢a Karamazovi zauzimaju trece mjesto. Prema podacima ve¢
spomenute stranice ranker.com, Dostojevski je takoder prvi na listi najboljih
romanopisaca svih vremena (The Best Novelists of All Time). Pisac zauzima
vodece pozicije i na drugim svjetskim rang-listama. Vazno je napomenuti da
mjesto autora ili njegova djela na listi odraZava ne samo knjiZevni dar autora
ili umjetnicku vrijednost njegova teksta ve¢ i kulturni znacaj i utjecaj pisca.
I[stovremeno, treba primijetiti da navedeni parametri talenta autora ,jakih“
tekstova, umjetnicke vrijednosti njegovih tekstova i njihovog kulturnog
znacaja ne Koreliraju uvijek u potpunosti.

U europskoj kulturnoj svijesti Dostojevski predstavlja svojevrsni mit, jedna
od vizit-kartica Rusije, a u njegovim tekstovima predstavljena je kompleksna
mreza dominantnih znacenja ruske kulture, ruskih kulturnih informacija
i kulturnoga pamc¢enja u kombinaciji s vje¢nim pitanjima, univerzalnim
problemima i moralnim temama koje zabrinjavaju svakoga, neovisno o
njegovoj pripadnosti mjestu, vremenu ili kulturi. U ovom slucaju tesko je
ne sloziti se s tvrdnjom da romani Dostojevskog predstavljaju znacajan put
samospoznaje njegovih citatelja. Kroz umjetnicko pripovijedanje, Citatelji
otkrivaju kompleksnu interakciju dobra i zla u Zivotu i mislima covjeka,
skrivene tajne ljudske duse i, $to je posebno vazno, tajne duse ne samo likova
Dostojevskog vec i vlastite.

Smatra se da je pisac postao poznat u inozemstvu ve¢ na temelju svojih
originala na ruskom jeziku, prije nego Sto su njegova djela bila prevedena,
posebno romani poznati kao ,veliko petoknjizje“. Medutim, masovno
upoznavanje stranih citatelja s djelima ovoga ruskog klasika postalo je
moguce tek zahvaljuju¢i obimnom radu prevoditelja. To se dogodilo nakon
smrti Dostojevskog 1881. godine.

Za posljednja dva desetljeca 19. stoljeca, poznato je da su ,napravljena

146 prijevoda djela Dostojevskog na 19 europskih jezika. To viSe nisu bila
samo pojedinacna poglavlja ili fragmenti, ve¢ potpune knjige. <...> U ta dva
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desetljeca djela Dostojevskog su prevedena na <...> engleski, bugarski,
madarski, nizozemski, greki, danski, Spanjolski, talijanski, latvijski, norveski,
jezik” (Fokin 2021: 68). Zahvaljuju¢i aktivnom radu prevoditelja, pisac je
postao znacajna figura u duhovnom zZivotu Europljanaji, Sto je posebno vazno,
priznat je kao neosporni klasik ne samo ruske ve¢ i europske knjiZevnosti.

Prvi prijevod Dostojevskog na neki europski jezik bio je njemacki prijevod
fragmenta romana Bijedni ljudi u autorstvu V. Wolfsona, objavljen u jednim
peterburskim novinama na njemackom jeziku 1848. godine (Fokin 2021).
Tijekom piSceva zivota, fragmentarni prijevodi nekoliko djela bili su objavljeni
i na francuskom jeziku. Inacice tekstova iz ,velikog petoknjizja“ na stranim
jezicima pojavile su se nakon autorove smrti, a najraniji prijevodi stvoreni
su na njemackom, francuskom i engleskom jeziku. Stoga se prevoditelji iz
Njemacke, Francuske i Engleske s pravom smatraju pionirima u prevodenju
djela Dostojevskog (Berezkov).

Tako je roman Zlocin i kazna prvi put preveden na njemacki jezik
1882. godine (prevoditelj je W. Henckel, inacica objavljena pod nazivom
Raskolnikow, ime koje se ponavljalo u prvim prijevodima romana na druge
europske jezike; na primjer, u Svedskim prijevodima iz 1883.1i 1884. godine
(MatasSina 2015)), na francuski 1884. godine (prevoditelj V. Derély, Le Crime
et le Chdtiment) i na engleski 1886. godine (prevoditelj F. Whishaw, Crime
and Punishment). Kao sjajan primjer ,peterburskog teksta“ te socijalno-
psiholoskoga i socijalno-filozofskoga djela, roman je imao veliki utjecaj na
rusku, ali i na svjetsku knjizevnost te je potaknuo nastanak brojnih , pratitelja“
koji sureproducirali zaplet, radnju, motive i likove Dostojevskog. Taj interes
za roman nedvojbeno svjedoci o njegovoj ,snazi“. Drugi je dokaz stvaranje
brojnih prijevoda. Smatra se da je do 1900. godine nastalo dvadeset prijevoda
romana Zlocin i kazna na europske jezike: engleski, madarski, nizozemski,
greki, danski, talijanski, latvijski, norveski, njemacki, poljski, srpski, francuski,
hrvatski i Svedski jezik (Fokin 2021). Inacice romana Idiot na stranim jezicima
pojavile su se sljede¢im redoslijedom: 1887. godine engleska (E Whishaw,
The Idiot) i francuska (V. Derély, L'ldiot), a 1889. godine njemacka (A. Scholz,
Der Idiot). Prijevod Bjesova na francuski jezik napravljen je 1886. (V. Derély,
prijevod objavljen pod naslovom Les Possédés), na njemacki 1888. (H. Putze,
Die Ddmonen), a na engleski (C. Garnett, pod naslovom The Possessed)
tek 1914. godine. Europski prevoditelji obratili su se tekstu Mladi¢ 1886.
godine (njemacki prijevod W. Friedricha i W. Steina, Junger Nachwuchs),
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1902. (francuski prijevod V. Bienstocka i F. Fénéona, Un adolescent) i 1916.
(engleski prijevod C. Garnett, pod naslovom A Raw Youth).

Prvi prijevodi romana Braca Karamazovi bili su sljedeéi: njemacki 1884.
godine (nepoznati prevoditelj, s tradicionalnim naslovom Die Briider
Karamasow), francuski 1888. godine (1. Halperin-Kaminsky, Les Fréeres
Karamazov) i engleski 1912. godine (C. Garnett, The Brothers Karamazov).
Podaci o ranim prijevodima tekstova ,velikog petoknjizja“ na tri europska
jezika vec¢ svjedocCe o tome da neki prevoditelji nisu ogranicili svoj rad samo
na jedan tekst Dostojevskog, ve¢ su se bavili i drugim znacajnim tekstovima
iz piS¢eva stvaralackoga naslijeda. Tako su prve engleske inacice navedenih
romana stvorili poznati prevoditelji . Whishaw i C. Garnett, koji su postali
autori engleskih prijevoda i drugih djela Dostojevskog. Ovi prevoditelji,
unato¢ kritikama i istrazivaCima koji su primijetili stilske i sadrzajne
pogreske, brojne netocnosti i krSenja asocijativnih lanaca, kao i propuste i
prevoditeljske neuspjehe u njihovim prijevodima, uspjeli su ispuniti klju¢ni
zadatak upoznavanja anglofonih Citatelja s predstavnikom ruske knjizevnosti,
Sto je pridonijelo razvoju i daljnjem jacanju rusko-engleskoga kulturnog
dijaloga.

U vezi s gore navedenim, potrebno je istaknuti veliku vaznost prevoditeljske
djelatnosti C. Garnett za uvodenje engleskih i americkih Citatelja u djela
Dostojevskog i uopce u rusku knjizevnost. Priznanje Garnett kao neosporne
utemeljiteljice moderne britanske prevoditeljske tradicije ruske knjizevnosti
svjedodi izjava istrazivaca W. ]. Leatherbarrowa o postojanju cijele ,epohe
Constance Garnett” (Leatherbarrow 1995: 27). Poznato je da su Garnettini
prijevodi djela Dostojevskog viSe puta ponovno izdavani tijekom nekoliko
desetljeca nakon njihovog stvaranja, $to je prvenstveno bio rezultat visokoga
ugleda prevoditeljice. Nakon prvoga cjelovitog engleskog prijevoda romana
Zlocin i kazna F. Whishawa (1886), pojavio se Garnettin prijevod (1914), koji
je ostao najpoznatiji (kanonski) i tako naj¢esce izdavan na trzistu anglofone
literature gotovo cetrdeset godina.

Nakon prvoga cjelovitog prijevoda romana Zlocin i kazna na engleski jezik,
koji je 1886. godine napravio F. Wishaw, pojavila se verzija koju je 1914.
godine prevela Constance Garnett. Ova verzija ostala je najpoznatija i najcesce
izdavana na trziStu engleske knjizevnosti gotovo Cetrdeset godina. Poznati
suimnogi drugi prevoditelji djela Dostojevskog na engleski jezik: E. Martin,
R. Peveari L. Volokhonsky, D. McDuff, C.]. Hogarth, D. Magarshack, D. Low, K.
Lantz, D. Patterson, R. Wilks, koji su djelovali u razli¢ito vrijeme. IstraZivaci
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smatraju da se zahvaljuju¢i neprekidnom i plodnom radu prevoditelja
moze s pravom rec¢i da je u anglofonom svijetu stvorena povijest recepcije
Dostojevskog, ali i recepcija mnogih njegovih djela posebno (Sidelnikova,
Shatohina 2015).

Medu njemackim prevoditeljima isticu se E. Carrick (jedna od prvih
njemackih prevoditeljica Dostojevskog, radila je pod pseudonimom E. K.
Rahsin), G. Moser, M. Kegel, G. Rohl, R. Kassner; R. Hoffmann. Istrazivaci
njemackih prijevoda Dostojevskog smatraju da je visoka kvaliteta prijevoda
postignuta zahvaljujuc¢i formiranoj nacionalnoj prevoditeljskoj skoli u
Njemackoj, iako se redovito primjecuju ocite razlike u interpretacijama
originala koje su stvorili razli¢iti prevoditelji (Vasiljeva 2008). Medu
suvremenim njemackim prevoditeljima najpoznatija je S. Geier, koja je
takoder bila istrazivacica pisceva djela. Njoj pripada poznata izjava da svaka
epoha zahtijeva svoje prijevode (,,Pet slonova...“ 2011). Njezine rijeci, koje su
rezultat njezina rada na prijevodima petoknjiZja Dostojevskog (,pet slonova"“),
nesumnjivo su aktualne i za sva izvanredna djela ruske knjizevnosti. U svakoj
epohi klasicni tekstovi, bez gubitka svojega kulturnog znacaja, dobivaju novo
Citanje i tumacenje, $to je u potpunosti uvjetovano zahtjevima vremena
stvaranja novih prijevoda kao i trajnom umjetnickom i filozofskom snagom
ruskih originala.

Zanimljiv primjer predstavlja proucavanje prijevoda Dostojevskog na
talijanski jezik u sklopu ljetnih Skola posvecenih analiticko-sintetickom
¢itanju knjiZevnih djela. Tako je talijanska ljetna Skola 2013. bila posvecena
Zapisima iz podzemlja, 2014. Bra¢i Karamazovima, 2015. Bijelim no¢ima i
Snu smijesnog covjeka, a 2016. romanu Zlocin i kazna. Profesori i istrazivaci
radili su na prijevodima s ciljem ucenja metodologije, principa i tehnika
analize knjizevnih tekstova, kao i razumijevanja vaznih djela Dostojevskog
za europsku kulturu XIX. i XX. stolje¢a (Mazziola 2019). Posebno je znacajan
rezultat Skole iz 2013. godine, koji je doveo do pojave novog talijanskog
prijevoda Zapisa iz podzemlja 2016. godine, koji su preveli E. Mazziola i
poznata ruska struc¢njakinja za Dostojevskog T. A. Kasatkina. Prije toga
prijevoda bilo je poznato viSe od deset talijanskih inacica prijevoda, ali
posebnost je ove iz 2016. u analiticCkom aparatu koji prati prijevod, u skladu
s metodom ,,sporog" ¢itanja koju je razvila T. A. Kasatkina. U recenziji toga
prijevoda iz 2016. piSe: ,Novi prijevod, rezultat detaljnog kolektivnog rada
na analizi teksta Dostojevskog, popunjava niz vaznih praznina u talijanskoj
recepciji Zapisa iz podzemlja, znacajno nadopunjujuci i pojaSnjavajuci
tradicionalnu interpretaciju price“ (Golubcova 2020: 329).
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Odgovarajuci na pitanje o trzistu prevedene literature u suvremenoj
Francuskoj, poznati prevoditelj ruske literature B. Kreise isti¢e da ruska
literatura zauzima samo 1 % strane literature, znatno zaostajuci za
engleskom i americkom, no dodaje:, 0d ruske literature najvise ¢itaju klasiku,
posebno Dostojevskog. Vise nego Tolstoja ili Gogolja“ (Aleksandrova 2020).
Ova izjava u potpunosti se slaZe s misljenjem o mjestu Dostojevskog kao
predstavnika ruske literature u stranoj kulturi. Francuski prevoditelji obratili
su se Dostojevskom medu prvima u Europi i stvorili nacionalnu tradiciju
prevodenja naslijeda velikoga ruskog klasika, Sto je ve¢ pocetkom XXI. stoljeca
omogucilo istrazivac¢ima povijesti i kritike prijevoda govoriti o ,stoljecu
prijevoda Dostojevskog u Francuskoj“ (Kostikova 2001). Pristup francuskih
prevoditelja originalima ruskoga pisca varirao je od adaptacije sekundarnih
tekstova prema normama francuskoga pisanja krajem XIX. stolje¢a (npr.
prijevodi V. Derélyja) do detaljne analize i uvazavanja karakteristika ruskoga
jezika (prvenstveno sintakse i stilistike) pri odlucivanju o prijevodu (metoda
A.Markovica) (Bulgakova 2018). Tako, obracajuci se prijevodima Markovica,
posebno francuskoj verziji Zlocina i kazne iz 1996. godine, istrazivaci
povijesti knjizevnoga prevodenja u Francuskoj smatraju da je Markovicev
prevoditeljski cilj bio ,predstaviti suvremenom francuskom Ccitatelju
Dostojevskog onakvog kakav je na ruskom jeziku. <...> francuskom ¢itatelju
vise nije toliko zanimljiv sadrzaj dobro poznatog ruskog romana, koliko to
kako je napisan na ruskom jeziku“ (Kostikova 2002: 19). Nema sumnje da je
svaki prijevod na francuski jezik odigrao svoju ulogu u povijesti recepcije djela
ruskoga klasika u francuskoj kulturi, kao i u stvaranju nacionalne tradicije
prevodenja umjetnickih tekstova, Sto je nesumnjivo utjecalo na europsku
praksu umjetnickoga prevodenja u cjelini, a posebno na prijevode djela
Dostojevskog. Nije slucajno da je upravo u Francuskoj 2021. godine, u godini
dvjestote obljetnice rodenja pisca, objavljen Rjecnik Dostojevski (Dictionnaire
Dostoievski) koji predstavlja aktualno stanje istrazivanja Dostojevskog u
Francuskoj i nizu europskih zemalja (Niqueux 2021).

Zanimljivo je da su prvi prijevodi Dostojevskog na njemacki, francuski,
kao i na engleski jezik imali znacajan utjecaj na prijevode drugih stranih
jezika. Tako P. Boulogne, proucavajuci rano prihvacanje autora u Nizozemskoj
i Flandriji i obracajuci paznju na aspekte koji su utjecali na prihvacanje
Dostojevskog u nizozemskom jeziku kao dijelu europskoga knjizevnog
sustava, detaljno analizira nizozemske, njemacke i francuske prijevode s
prijelaza XIX. u XX. stoljece prema nacelima deskriptivnoga prevoditeljstva
(slijededi G. Touryja) i zakljuCuje da su ve¢ina propusta, zamjena i dodataka
u nizozemskim inacicama prijevoda Dostojevskog automatski preuzeti od

216



Veronica Razumovskaya

prevoditelja-posrednika. Prema istrazivacu, deset od trinaest razmatranih
prijevodaizvedeno je iz njemackih prijevoda, dva iz francuskih, a samo jedan
je izravni prijevod s ruskog originala. P. Boulogne smatra da su promjene
originala sustavne naravi i cilj im je prilagoditi poznate tekstove ruskog
autora ocekivanjima zapadnoeuropskih citatelja (Boulogne 2011).

F. M. Dostojevski jedan je od najprevodenijih i naj¢itanijih ruskih pisaca
ne samo u europskim vec i u istocnim zemljama. U svakoj zemlji postoje
specifi¢nosti recepcije djela ovoga ruskog klasika. Na primjer, tekstovi
pisca, njegova filozofska i umjetnicka gledista zanimljivi su kineskim
Citateljima, kriticarima i filolozima, ali su nesumnjivo utjecali i na kreativna
stremljenja kineskih pisaca te na formiranje knjiZevne tradicije suvremene
Kine. U kineskoj dostojevskologiji zasebno veliko podrucje ¢ine istraZivanja
umjetnicke povezanosti stvaralastva kineskih pisaca s djelima Dostojevskog
(Ai 2020).

Povijest prijevoda djela Dostojevskog u Kini takoder ima svoje specifi¢nosti.
Prvi prijevodi pojavili su se tek 20-ih godina XX. stolje¢a i ¢inili su prve kineske
inacice prijevoda tekstova Dostojevskog. To su bile kratke pripovijetke, price
ili fragmenti romana. U 30-im godinama prevoditelji se okre¢u ve¢im djelima,
ali kineski prijevodi nisu nastali prema ruskim originalima, ve¢ uglavnom
iz ranije stvorenih engleskih prijevoda. U sljede¢em desetljecu prijevodi
se ve¢inom rade s ruskih originala, a u 50-im godinama dolazi do porasta
prijevoda djela ruskih klasika, medu kojima Dostojevski zauzima posebno
mjesto. Pad prijevoda, karakteristi¢an za razdoblje kulturne revolucije,
zamijenjen je u 80-im godinama novim porastom, rezultatom cega je bilo
pojavljivanje nekoliko inacica prijevoda (od kojih su neki originali imali
brojne inacice) tekstova ruskoga klasika. U XXI. stolje¢u stvaranje kineskih
prijevoda tekstova Dostojevskog se nastavilo.

Kineski istrazivaci biljeZe niz vaznih dogadaja u suvremenom razdoblju:
izdavanje Potpunih sabranih djela E M. Dostojevskog u 22 toma na kineskom
jeziku 2010. godine, kao i osnivanje Pekinskog centra za proucavanje F.
M. Dostojevskog iste godine; 2011. godine (190. godiSnjica rodenja pisca)
odrzana je medunarodna konferencija ,Dostojevski u kontekstu kulture 21.
stoljeca: tradicija i suvremenost”; ponovno izdavanje Izabranih djela F M.
Dostojevskog 2015. godine (Zhou 2018). Pojava novih kineskih prijevoda
dogodila se istovremeno s aktivnom djelatno$¢u oko njihove publikacije,
proucavanjem stvaralackoga naslijeda pisca, kao i prevodenjem i izdavanjem
osnovnih djela svjetske dostojevskologije. Jedan je od najc¢eSce prevodenih
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tekstova, kao i u europskoj kulturi, Zlocin i kazna. Smatra se da je do danas
nastalo viSe od 16 prijevoda romana, a Sest njih (prevoditelji Zhu Xian-sheng,
Geng Ji-zhi, Yue Lin, Zeng Si-yi, Fei Qin, Zang Zhong-lun) pojavilo se samo u
razdoblju od 2011. do 2015. godine (Zhou 2018).

4.ZAKLJUCAK

Obracanje ,sudbini“ tekstova Dostojevskog, kao i ,sudbini“ drugih , jakih“
tekstova bilo koje kulture, prvenstveno podrazumijeva razumijevanje
prirode veze ,jakog" originala s njegovim sekundarnim inac¢icama. U teoriji
prevodenja postoji razliCito razumijevanje prirode te veze. U ovom slucaju
zanimljivo je stajaliSte teoreticara i filozofa prevodenja W. Benjamina o
prirodi odnosa izmedu originala i prijevoda. Njemacki znanstvenik tvrdio
je da prijevod ne sluzi Citatelju, ve¢ postoji sam po sebi, omogucujuci rast
originala i time produZuju¢i njegov Zivot: ,Povijest velikih umjetnickih
djela poznaje razdoblje njihova sazrijevanja na osnovi odredenih izvora,
njihovo utjelovljenje u vrijeme Zivota umjetnika, i zatim - razdoblje njihovog,
u sustini, vjeCnog daljnjeg postojanja u sljede¢im generacijama. Ako ovo
potonje postoji, mozemo govoriti o slavi. Prijevodi, koji znace nesto vise
od samoga prijenosa poruke, nastaju kada je djelo tijekom svojega daljnjeg
Zivota postiglo razdoblje slave. Stoga, oni ne sluZe toj slavi, kao $to s visokom
nadmenosc¢u obicno misle losi prevoditelji, ve¢ oni toj slavi duguju samo
svoje postojanje. U njima zivot originala stjece svoj neprestano obnavljajudi,
najpotpuniji i najkasniji procvat (Benjamin 2004: 31). U skladu s takvim
pristupom, prijevod postaje obvezni oblik i najvazniji nac¢in ocuvanja i
daljnjega rasta originala. I Sto se viSe sekundarnih inacica otkrije kod ,jakog*“
umjetnickog originala (to jest, Sto je veci stupanj njegove prevedenosti), to
je viSe moguénosti za takav primarni tekst da bude ocuvan u sinkroniji i u
dijakroniji (u svojoj i u ,tudim” kulturama).

Cijela povijest stvaranja prijevodnih inacica tekstova stvaralackoga
naslijeda Dostojevskog na jezicima svijeta i njihova publikacija u razlic¢itim
zemljama u razli¢ito vrijeme moZe postati znacajan i nesumnjivo zanimljiv
objekt za trenutacno realizirani projekt ,Velika povijest prijevoda (BTH)"
koji podrazumijeva pristup velikim koli¢inama raznolikih podataka o
povijesti prijevoda, odredivanje mogucéih perspektiva istraZivanja prijevoda
s obzirom na nove upite, metodologije, kao i otvorenost za srodne discipline
(npr. globalna istrazivanja i digitalne humanisticke znanosti), Sto bi mozda
omogucilo daljnji razvoj metoda za premos¢ivanje jaza izmedu digitalne i
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tradicionalnije povijesti prijevoda (Vimr 2019). Kvalitativne karakteristike
nastalih prijevoda ovise o razli¢itim razlozima: specificnosti recepcije i
evolucije percepcije stvaralastva Dostojevskog u razlicitim zemljama svijeta
u razli¢itim razdobljima; specificnosti provodenja kulturnoga dijaloga
izmedu ruske kulture i kulture jezika prijevoda; vjestine i individualnih
prevoditeljskih koncepcija i preferencija prevoditelja; poznavanja autora
prijevoda s radovima istrazivaca i kriticara dostojevskologije; razvoja i
preispitivanja stavova o umjetnickom prevodenju tijekom vise od stoljetne
povijesti prijevoda tekstova pisca.

Analiza ,sudbine” tekstova Dostojevskog u povijesno-prevoditeljskom
pogledu podrazumijeva: razmatranje najcesc¢ih slucajeva i uzroka kulturne
i jezitne neprevodivosti, kao i uspostavljanje nacina za prevladavanje
neprevodivosti; uspostavljanje ucinkovitih strategija prevodenja koje
kombiniraju univerzalno i jedinstveno u djelatnosti autora sekundarnih
tekstova (i ne samo verbalnih); odredivanje prostora prevedenosti tekstova
pisca sredstvima razli¢itih semiotickih sustava u nacionalnim i svjetskim
kulturama. Posebnu pozornost zasluzuje odredivanje jedinica prijevoda
koje koreliraju s razli¢itim razinama teksta i igraju znacajne uloge u
organizaciji originalnoga teksta, kao i nacini prevodenja takvih jedinica.
Za povijest prijevoda djela ruskoga klasika nesumnjivo je vazan prijenos
naslova umjetnickih originala na razlicitim jezicima, kulturama i semiotickim
sustavima prijevoda (Razumovskaya 2015), jer naslovi knjizevnih djela, kao
redovite jedinice prijevoda o kojima se donosi odluka o prijevodu, sluze kao
posjetnica teksta i otkrivaju neraskidivu vezu s njim. Strategije prevodenja
naslova biraju se s obzirom na jezicne i kulturne razlike tekstova ukljucenih
u proces prevodenja. Znacajnu ulogu u izboru naslova prijevodnoga teksta
igra prevoditeljska tradicija, koja se razvila u jeziku i kulturi prijevoda, a
Cesto ne samo u jednoj nacionalnoj kulturi ve¢ u Sirem (npr. europskom)
kulturnom kontekstu. Zadatak stvaranja , Velike povijesti prijevoda (BTH)“
djela Dostojevskog moZe se rijesiti u buduénosti, Sto ¢e doprinijeti utvrdivanju
stupnja njihove prevedenosti sredstvima razlicitih verbalnih i neverbalnih
semiotickih sustava, razumijevanju uloge ,jakih“ umjetnickih tekstova ruske
kulture izvan njezinih granica, kao i specifi¢nosti recepcije i funkcioniranja
takvih tekstova.
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The “Strong” Texts of Russian Culture “Destiny”:
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SUMMARY

The article addresses some aspects of “strong” texts of the Russian literature
“destiny”, which were created by Dostoyevsky and have become world cultural
heritage. The analysis was carried out in the context of new categories of
Translation Studies: the category of literary original inexhaustibility, translation
multiplicity as well as the possible methodological notion of a center of translation
attraction. The history of the translation of Dostoevsky’s texts (mostly its first
decades) and the formation of some centers of translation attraction, the core
of which are Dostoevsky’s works of fiction belonging to “the great Pentateuch”
of the Russian classic are considered. Particular attention is paid to the issues
of translatability, as well as the “translatedness” of a “strong” literary text by
means of verbal and non-verbal semiotic systems.
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